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Istoriju bilo koje umetnitke grane proufavamo ne samo
radi koriZéenja iskustva veé, Zto je joZ vaZnije, radi boljeg
upoznavanja njenog razvoja, Za pravilno upoznavanje tog raz-
voja najsvrsishodnije je, priprikazivanjuistorijskog pregleda
svake grane umetnosti, istaéi ono 5to je u njemu bitno i ka-
rakteristifno za pojedina doba, Ovo naro&ito vaZi za vrtnu
umetnost kao disciplinu iz oblasti primenjenih umetnosti od
€ijih tvorevina (po prirodi stvari relativno krateg veka) Cesto
nemamo autentiZnih ostataka, nego smo prinudjeni da crpemo
svoje saznanje o njima po tragovima i podacima iz gravura,
grafitkih prikaza, starih spisailiumetni¢kih slika starih maj-
stora., .

Mada istorije umetnostiimajudosta zajednitkog, kod ne-
kih se javljaju suZtinska ili vremenska odstupanja od op&teg
istorijskog toka. Takve pojave su narotito izrazite kod vrtne
umetnosti, MoZda je to zato 5to u oblikovanju vrta ugestvuje
pored Zoveka i priroda, Zije potencijalne sile deluju sporo i
zbog toga obi€no protekne i nekoliko decenija do kona&nog o-
formljenja vrta. Jer za razliku od dvodimenzionalnog i trodi-
menzionalnog umetnitkog stvaranja, vrtna tvorevina je Zetvo-
rodimenzionalna, posto se kod nje, pored redovnih prostornih
elemenata, javlja i vreme kao osnovni faktor oblikovanja, Ali
bas ove specifinosti pruZaju nam priliku da izvudemo Zesto
otigledne i korisne pouke,Ova Einjenica, kao i okolnost da
je vrt oduvek sluZio kao idealna sredina zarazne druge vrste
umetnitkih dela, samo potvrdjuju znaZaj vrtne umetnosti u
kulturnom razvitku, Cak i u vreme kada je funkcija vrtne
obrade bila svedena na ulogu prateéeg ukrasa drugih ljudskih
tvorevina, kulturni znaZaj vrta nije se smanjivao. Teku novi-
je vreme, napretkom nauke iutvrdjivanjem bioloZke vrednosti
i zdravstvenog uticaja zelenila na Zivotnu sredinu ljudi, vrina
umetnost zauzima svoje pravo mesto u kulturnom drustvu,

Vrt je isto toliko star koliko i sam Zovek, a sigurno je
i u Zivotu prafoveka biljka bila joZ pre Zivotinje njegov pra-
tilac. Kod Zivotinja, da bi bile u zajednici sa ovekom, mora-
la je prethoditi domestikacija, tj. pretvaranje divljih udoma-
te Zivotinje, - proces koji je trajao duZe vreme, dok je kod
biljaka i bez kultivisanja mogao biti uspostavljen simbiotiki
odnos izmedju njih i oveka.

U potetku rastinje je imalo podredjenu ulogu u Zivotnoj
sredini 1judi. Vremenom je ta ulogapostajalasve veéa. Covek
Je za svoje iskonsko boraviZte birao praZumu, jer se pod
okriljem drveéa osetao zadtifeniji, Jo5 pradovek je gledao
da pobolja tu svoju sredinu i da j prilagodi svojim potreba-
ma, U neposrednoj blizini svoga zaklona on je poeo da kré&i
Zumu jer mu je bio potrebanogrev, Ali je pritom morao odmah
uvideti, moZda vide instinktom nego razumom, da oko samog
skrovista radi zaZtite treba da saduva poneko stable, Stizuéi
sve vete iskustvo, on je u skladu sasvojim potrebama prore-
djivao vegetaciju, i na taj nadin uoblitavao zelenilo u svojoj
okolini, Docnije je uvideoda muizvesne biljke vife odgovaraju
nego druge, te je tako dospeo do izbora biljnih vrsti. Postu-
pajuéi na ovaj natin sve vide je radiosa rastinjem, uredjivao
slobodan prostor u skladu sa svojim potrebama - formirao
je vrt,



ANTICKO DOBA

[sto¢njacki vrt

Pogeci istorije vrta suumaglidavne pros-
losti. Ali jedno je sigurno, da se poetak vrtarske
ve&tine javlja u isto®nimzemljama. "Isto&njaki
vrt" je najstariji pojamu vrtarstvu. Nalazimoga
kod Egiptana, Medejaca, Persijanaca, Indusa,
Vavilonaca i Kineza.,

Glavna karakteristika ovog vrta jebilaos-
nova u obliku dve ukr&tene staze sa Zetiripolja.
Takvo refenje osnove se javlja kao potreba adek-
vatnog navodnjavanja bez koga vrt na Istokunije
mogao postojati, Blagodareti naglaSenoj upros-
tenosti, korisnosti i pogodnosti za obraduiulep-
gavanje, ova forma se uporno odrZava sve do
skora&njeg vremena, Osim u ravnifarskim kra-
jevima Egipta, pustinjskim zonama Sirije, brdo-
vitim predelima Indije i Persije, u bastama Ve~
likih Mogula, ona se provlati preko rimskih i
srednjovekovnih vrtova iurenesansne vrine tvo-
revine evropskog kontinenta,

Druga karakteristika jeda je vodabila''du-
Za'" isto®njatkog vrta. To vaZno mesto ona je
dugo zadrZala iuzemljamaukojimanavodnjava-
nje nije bilo od tolikog znaZaja kaona Istoku. To
je svakako bilo i stoga 5to je vodapored ostalog
i najdekorativniji elemenat vrta,

Zbog klimatskih uslova udrevnim bastama
Istoka, odmah posle vode od primarnog znataja
je bila hladovina. Zato suvrtovistarih isto€njac-
kih civilizacija u prvom redu bili zasadjeni pra-
vilno rasporedjenim drvetem koje je bilobirano
prema korisnosti i lepoti. Negovanju cveta se
obraéala manja paZnja, a &esto ga nije ni bilo u
vriu,

Kod Egiptana vrtna ograda se sastojala od
utvrdjenog zida ili palisada, I kod ostalih isto&-
njatkih naroda vrtovi su bili opasani zidovima,
Za vreme Rimske Republike i Imperije, kako to
pokazuju pompejske freske, zidovi su bili neop-
hodni elemenat vrta, Ikroz ceosrednjivek ogra-
djivanje se svuda javlja kao neizbeZno. U to ne-
mirno i nesigurno doba vidjamo veoma &esto i
zuptaste zidove, Podizanje jakih zidova se pro-
duZuje i za vreme renesanse mada sa manje
pretetim izgledom. Zidane se ograde javljaju
sve do pejzaZnih, odnosno engleskih vrtova.Po-
neki put sre¢emo zidane ograde i kod ovih vrto-
va.

Cetiri odlike su vrlo izrazite u isto&njag-
kim vrtovima: osnova od dve ukr3tene staze sa
tetiri polja, voda kao centralni motiv, hladovina
od visokog rastinja i ograda od jakih zidova.




V avilonski
viseci vrtovi

Stepenasti ili terasirani vrtovi u drevnom
Vavilonu smatrani su u antitkim opisima kao
jedno od "sedam Zuda starog sveta'', Izgradjeni
za kraljicu Semiramidu (809-780) i docnije ob-
novljeni u doba Navuhodonosora (605-562), "vi-
seéi vrtovi'' su se sastojali od vestatkiuzdignu-
tih terasa postavljenihu amfiteatralnom poretku,
jedna iznad druge u dvadeset spratova. Ovi vrio-
vi su danas poznati iz opisa Strabona, Diodora sa
Cicilije i Filona - Vizantinca, Potporni zidovite-
rasa bili su 7 metaradebeli, sa moénim svodovi-
ma iznad arkada, NajviZi sprat se uzdizao 25 m.
Svodovi galerija su bili gradjeni od tesanih kame=-
nih blokova 5 metara dugackih. Izolacija je bila
izvedena pomodéu dva reda opeke, bitumenaioclo-
va. Na ovo] nepropustnoj podlozi bio je nasut
dovoljno dubok sloj zemlje, u kojoj je mogla
slobodno da raste i visoka vegetacija, Narotita
hidrauli®na postrojenja potiskivala su vodu iz
reke do najviZe terase, odakle je sistemom ka-
nala bila razvedena po celoj vrtnoj povr&ini, U
vrelom podneblju Istoka zelenilo je moralo biti
vestadki obilno zaliveno.

Sa vrtno-arhitektonskog gledi3ta intere-
santno je da su ovi vrtovi vidne odstupaliod veé
tada uobitajene osnove sa dve ukrStene staze i
getiri polja. Iako veoma stari, ovi vrtovi supos-
luzili kao uzor za nekoliko najlep&ih vrtnih tvo-
revina koje se javljaju mnogo docnije u istoriji
vrine umetnosti, Inspirisana ovim primerom i
odredjena reljefom terena, kreirana su &uvena
vrina reSenja u drugoj polovini XVI veka: Vila
d’Este u Tivoliju blizu Rima i San-Zermen-an-
Le kraj Pariza, Ove dve vrtne obrade na padi-
nama imaju mnogo zajednitkog u dispoziciji.

Athanasius Kircher. Turris Babel sive Archontologia. Amsterdam: Jansson-Waesberge 1679.



Flan of a Theban house with garden,
from Eighteenth Dynasty tomb-painting,

Egipatski vrt

Prema arheolofkim nalazima, i kod starih
Egipéana bila je razvijena vrtna umetnost. Iz
slika, crteZa i reljefa na spomenicimaovedrev-
ne civilizacije, koja kod nas uvek pobudjuje div-
ljenje, moZemo nazretiikarakter egipatskog vr-
ta. Tu vidimo da je on bio pravougaonog oblika
podeljen na kvadrate zasadjene smokvama, ur-
minim palmama, narovima i cvedem, aoivitene
Zivicama i zasvodjenim puzavicama, dok supra-
volinijske staze i spoljne strane vrtabile zasen-
tene drvoredima palmi i tempresa, Ubazenima,
isto tako pravouglim, vide se lotosi kao vodeni
biljni ukrasi, Sve je tu bilo u strogom pravoli-
nijskom poretku tako da se egipatski vrt smatra
kao prototip pravilnog, geometrijskog vrta.

Prikaz istoZnjatkog vrta ne bi bio potpun
kad bi ostale nespomenute i druge veli¢anstvene
tvorevine antitkog sveta na Srednjem iDalekom
Istoku.

U Persijisuzbogprirode zemljidtanajtes-
¢e primenjivana terasasta reSenja, Po masovnim
priredbama koje je odrZavao u svom parku Kir
Mladji, mogu se naslutiti ogromne dimenzije tog
objekta. Napretkom tehnike navodnjavanja, koja
je kod orijentalnih narodabilana zavidnoj visini,
kao i razvitkunekih drugih vestina, &ije sutvore-
vine zahtevale odgovarajuéi zeleni okvir, parkovi
i vrtovi na Istoku su zauzimali sve Siriprostor.
U Indiji, Kini i Japanu vrtovisubili obavezni de-
kor svetilidta i hramova i, kao objekti religioz-
nog karaktera i stecista masovnog hodoZaséa,
morali su biti odgovarajuée veliZine i prigodne
obrade,




Greko-romanski vrt

Dokumentarni izvori o anti€kim grékim vr-
tovima ne pruZaju dovoljno podataka dabisedo~
bila sigurna slika o njihovoj formi i sastawy, ali
se iz analititkog materijala koji nam stoji na
raspoloZenju moZe stedi jasan pnjam o njihovoj
prostranosti, lepoti i velianstvenosti., Vrtovi u
anti¢koj Gritkoj sluZili su za gimnastitke veZbe
i atletska takmi¢enja; oni su prvi organizovani
prostori za tu svrhuiuneku rukupretete danas-
njih fiskulturnih parkova. Pored svega toga, mi
danas o starim gr&kim vrtovima vise sudimo po
onome Sta su od njih pozajmili Rimljani negopo
opisima iz starih dokumenata.

Rim je bio opasan velelepnim vilama, Divne
ba&te na prostranim imanjima rimskih patricija
mogle su se nati gotovo po celoj zemlji, Bile su
obiZno pored mora, jezera i reka, naroéitotamo
gde ove formiraju okuke, na vrhovima breZuljaka
odakle se pruZa prostran vidik na slobodanpre-
deo, bez obzira da li jetajpredeo zemlja ili mo-
re; uvek tamo gde lokalitet dominira okolinom,
Rimljani su mislili pre svega na lep izgled i
"bel vedere' je bio kod njih presudni faktor pri
izboru mesta, Suprotno kasnijim obiajima, nji-
hova letnja boravi&ta nisu imala kompozicionu
celinu, veé su se sastojala od mnogobrojnih ob-
jekata, odvojenih irazli¢itoorijentisanih, rastu-
renih po celom imanju, Prirodno jedasul baste
koje su povezivale te gradjevine bile urazbaca-
nom poretku,

Adrijanova vila u Tiburu predstavlja tipi-
tan primer klasi€nog vrta, sa vidnim tragovima
grikog i orijentalnog nasledja. Ona se sastojiod
¢itavog spleta terasa, sagalerijama istubovima,
mramornim bazenima, velikog stepeniZta podu-
prtog stubovima, silaza pomoéu rampikoje vode
do vrtnog partera. Tu nalazimo piscine, fontane
i razne gradjevine za fizitku i duhovnu razonodu
kao 5to su igralista, stadion, griko pozoriste,
terme (banje), natatorijume (plivaliZta) itd. Tu
su i Setalista pod kolonadama, razglednice, vodo-
skoci, kanali, volijere, vivariumi i drugi skupo-
ceni ba3tenski objekti.

Sve 5to je odgovaralo reprezentaciji, luksu-
zu i velidini Rimljani su brzo primali, Cuveni
Solomonovi voénjaci i vinogradi ili vrtni paviljo-
ni kralja Ahasvera, sa divanima odsrebraizla-
ta, sa velelepnim, belim,zelenimiplavim zasto-
rima uévr&éenim za mramorne stubove, sa podo-
vima od crvenog, plavog i belog mramora, sav
ovaj sjaj bledi pred velitanstvenom raskosiu vr-
tovima Imperijalnog Rima. O tome nam nesum-
njivo svedode arheoloZki ostaci,

U izgradnji vrtova Rim je dao svoj pravac
celom civilizovanom svetu toga doba. Premda
izvan Italije wrtovi nisu pokazivali tako basno-
slovno bogatstvo, ipak su i unajudaljenijim pro-
vincijama gradjeni uono vreme porimskomuzo-
ru iakoupro&tenom. Za vreme rimske vladavine,
svi vriovi u Zapadno] Evropi bili suu sustini is-
ti, Ovo slepo podraZavanje Rima u vrinoj vesti-
ni ima svoje opravdanje. Osnova rimskog vrta
je bila pravilna, pravolinijska, te prema tome i

The philosophical schools of Hellenistic Athens: locations and distances. © Candace
H. Smith 1987
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funkcionalna. Zato je odgovarala ukusu vetine
iako se jo3 onda Seneka javlja kao revnostanbra-
nilac prirodnih, pejzaZnih obrada kad kaZe da
vife voli: "pototiée kojima nisu dali prinudan
tok veé teku po voljiprirodeilivade bez izvedta-
tenosti koje su privlagne zato &to su prirodne'’,

Pored logitnog rasporeda, rimski vrt je
imao i drugih prednosti, Nikada u istoriji vrtne
umetnosti, sa izuzetkom najnovijeg doba, nije
bila postignuta tako savrZena uskladjenost i in-
timna povezanost izmedju kuée i vrta kao kod
tipitnog rimskog vrta. Iskopine u Pompeji i
Herkulanumu omoguéuju nam da taj vrt sa pre-
ciznoZéu rekonstituiZemo.

Po opisu Plinija Mladjeg, jedan takav vrt
je izgledao ovako: iz trpezarije se pruZao vidik
na izvanrednu panoramu, Pokriven hodnik ufor-
mi pravougla vezivao je atrijum sasolarijumom
odnosno terasom za sunéanje, Ceonu stranu hod-
nika u vidu otvorene galerije pratile su niZe od
formirane Zivice. Izmedju glavne zgrade i ni%a
prostirac se cvetni parter u kvadratnom obliku
koga je u sredini krasio mali kvadratni bazen,
Dve ukrZtene staze partera bile su oivitene re-
zanim S8im&irom i zasvodjene puzavicama. Ovaj
natin obrade se zvao ''xystus'. Jedna pravougla
staza zvana gestatio opasivala je parter. Uzad-
njoj polovini zgrade nalazio se peristil koji je
kao i atrijum bio ukraZen bazenima, fontanama
i drugim vrinim ukrasima. Ali ono 5to je &inilo
specifitan i najinteresantniji deo rimskog vrta
i 8to je kao pojam doprlo i do nas, to je atrijum
ili unutraZnje dvoriste, jedna vrsta smanjenog
vrta, Njegovo zelenilo iako znatno reducirano de-
lovale je veoma osveZavajuée i efektno u snaZ-
nom arhitektonskom okviru,

Medjutim, sve &to znamo o osnovnom vrt-
nom elementu, o nasadama klasi®nih vrtova to
je iz pisanih dokumenata. Pominju se pravi dr-
voredi oiviZeni zimzelenim biljkama, Plinije
Mladji nas obave&tava da su staze bile ograni-
&ene pravim zelenim zidovima i opisujuéi jednu
kaZe: "Moji platani su pokriveni br&ljanom, koji
provlateti se od drveta do drveta obavijanjiho-
va stabla i grane vezujuéi ih u celinu', Pominje
se i 3imSir koji je igrao vaZnuuloguu nasadima
kao zaBtitna ivica ili da naglasi konture u kom-~
poziciji. Bilo je odomaéeno i rezanje biljaka.
Ono se nije ogranifavalo na formiranje Zivice,
vel su se uoblitavale irazne geometrijske figure
kao i figure Zivotinja i ljudi, Ovu vrtarsku ves-
tinu koja je docnije mnogo kritikovanaupraznja-
vali su majstori - vrtlari koje suzvali'topiari".
No pored svega toga, to zanatsko-vrtarsko stva-
ranje odrZalo se dugoiusrednjeminovom veku.



SREDNJI VEK

Ground plan of a Monastery (St. Gall, Switzerland).
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Explanation
Thiz gromet plan s @ pedbered ooy froen the minih sty aripival prestrved ix. the presnnt. menastery Kbvary. Jt rprestnss
. ileal Brvedicisve Meuse, it war probaldy st curvwed oat in. tipletr. driad. Jha srrvamalet. by . wall, was about

Vrtna umetnost
u srednjem veku

Raspadom Rimske Imperije vrina umetnost
je nisko pala, Nesigurno iuzburkano vreme kroz
ceo srednji vek odrazilo se veoma negativno na
ovu osetljivu i varijabilnu umetniZku granu, Sve
5to je bilo saduvano od stare tradicije dugujemo
uglavnom srednjovekovnim manastirima, prem-
da je i tu rimski vrt prodro u mnogo skromni-
jem vidu, Kaludjeri suzadrZaliraspored rimske
Villa rustica (poljskakuéa), alinajvetideo svoga
vrta su namenili voénjaku i gajenjulekovitog bi-
lja, Prema tome u njihovom vrtarstvu je biona-
glaZen ekonomski momenat. Naroéito Benedik-
tinskom redu vrtarstvo srednjeg veka najviSe
duguje.

Povratkom prvih krstaa vrtarstvo je znat-
no oZivelo u Zapadnoj Evropi. Oni su doneli se-
me, lukove pa i &itave sadnice iz istofnih zema~-
1ja gde je vrinakulturauono vreme bila na oset-
no viSem nivou. Tako je potela prva jaZa biljna
introdukcija i tom prilikom su se pojavile mnoge
vrste, sada vet odomaéene u Evropi,Samim tim
oZivelo je interesovanje za hortikulturu, a pored
manastirskih postepeno su nicali oko zamkova i
svetovni vrtovi.

Mada vrtarstvo srednjeg veka nije imalo
veleg uticaja na docniji razvoj vrtne umetnosti
i sagledista istorijsko-umetniZkog nema znadaj-
ne i karakteristitne razvojne faze, bilo bi po-
gredno zakljuZiti da je tako dugo istorijsko raz-
doblje bilo bez novina i dinamike, Ukraljevskim
i privatnim vrtovima tog vremena, narotito u
Francuskoj, javljaju se kupatila, volijere, viva-
rijumi (skrovidta za gmizavce), pa i &itave me-
naZerije,najéesle sa egzotidnim Zivotinjama dr-
Zanim u poluslobodi, One su oZivljavale iukraga-
vale vrt. Pored vodenih ukrasa i skulptura bili
su tu zastupljeni i lavirinti od zelenila, vestatke
petine, Zak itamo gde nepravilnosti i topogra=-
fija zemljistanije pruZala za to priliku,kao i druga
iznenadjenja. Naro&ito je interesantno da suu
nekim vrtovima bili sagradjenipaviljonisa auto-
matima za zabavu i uveseljavanje, To suustva-
ri bile mehanitke sprave, testo sa zadivljujuée
sloZenim mehanizmima &ija je svrhabiladasvo-
jim trikovima iznenade ili zadive posetioce, Ves~
tina tih mehanizama svakako je nasledjena od
aleksandrijske Zkole starog veka.Te veoma glo-
mazne i sloZene sprave sluZile su ufeudalnodo-
ba samo za razonodu povlaSéene klase. Mnogo
docnije, upro&éeni i znatno usavr3eni, ti automa-
ti se omasovljuju radi uveseljavanja Sirokihna-
rodnih slojeva Zeljnih zabave. Unofenje ove sa-
drZine buZnog karaktera u gradske parkove no-
vog veka bilo je u sukobu sa njihgvom osnovnom
namenom i na Stetu njihovog bieloskog elementa
i prave rekreativne uloge javnog zelenila. Ona



je i vrtno-arhitektonski unazadila parkove, pa
je nastala potreba da se ovi elementi vaSarskog
obeleZja izdvoje u posebno organizovane povr-
Zine, Tako se radjaju takozvani zabawni parkovi
naSeg doba tipa luna-parka i pratera.

U Italiji, vrtne tvorevine u srednjem veku
nisu se mnogo razlikovale od vrtova drugih ev-
ropskih zemalja, sa izuzetkom &injenice danisu
sadrZale ekstravagantnosti i kurtozitete kojima
su neki poznati francugki vrtovi onog doba obilo~
vali,

Veé 1305, godine bolonjskisenator iteore-
titar Pjetro da Kre#enzi postavlja osnove za
oblikovanje vrta koje ée vaZiti i dugo posle nje-
ga. On je napisao poljoprivredni zbornik (Opus
ruralium Commoderum) u kome je jedno od
poglavlja posvetio vrtovima. Autor je zamiZljao
plan jedne baste w formi kvadrata ogradjenog
zidovima, pored kojih treba da budu zasadjene
puzavice, Staze u vriu po njemu moraju biti
prave i pokrivene osmanlucima, U sredini se
nalazi travnjak od najfinijih travaisaraznovrs-
nim cveéem, oivien narandZama, kedrovima,
palmama, empresima i sli€no, U sredini trav-
njaka podizana je fontana odfiguraili éasa, Fon-
tana je ukraSena lavljim ustima iz kojih tele
voda (prema antitkom uzoru). Ili je u gotskom
stilu (prema cbifaju u severnim krajevima). U
pojedinim uglovima travnjaka sme&tane su rus-
titne klupe, Tu su i leje sa mirisnim biljem -
nanom, ruzmarinom i slino, a u nekomdrugom
delu cveée je ogradjeno drvenom ogradom ili
Zivicom. Pojedine leje morajubitipodvojene us-
kim stazicama i oivitene niskim Zivicama od
zelenila ili ruZa ili visokom Zivom ogradom od
nara, Izvestan prostor obavezno zauzimaju voé-
ke, a u drugom glavnom delu, koji je zasadjen
zimzelenim drveéem, sme&taju se divlje i vode=
ne Zivotinje. Taj deo Pjetro da Kres€enzinaziva
"viridario',

Ove zooloZke baste, koje pokazuju veoma
sreéno shvatanje animalnog Zivota, jer omoguéu-
ju smestanje Zivotinja u poluslobedi, razvijate
se donekle razliitoudrugimzemljama, U Fran-
cuskoj, a narotito u Engleskoj, srednjovekovni
parkovi sa divljim zverima dobiée veliki znataj.

Osim vodenih Zivotinja i ptice nisubile za-
boravljene. Najzad Pjetroda Kre&&enzi je zahte-
vao u vrtu i bazen za kupanje.

Njegova uputstva,koja su u stvari predvi-
djala pravilan vrt, poStovana su &itava dva veka
i ako se koncepcija, koja je inspirisala kasnije
tvorevine, stalno menjala. Osnova vrta koju je
on propisao ostajala je uvek ista - pravilna.

Op&ta karakteristika srednjovekovnih vr-
tova mo#e se saZeti na sledeée: skulenpst, sla-
ba zastupljenost visokog rastinja kao vrinog ele-
menta, a mnogo sitnog i rezanog bilja. U vedéini
slutajeva to su bile minijaturne, strogo geome-
trijske baZte i, prema danaZnjim shvatanjima,
osakaéenog izgleda jer su biljni elementi u nji-
ma bili veoma sputani u svom razvoju. Tim vr-
tovima nije nedostajala intimnost. Tu nije bio
potreban onaj dec koji se kasnije u prostranim
renesansnim vrtovima posebno formirac pod
imenom ''giardino secreto'' (Djardino sekreto).
Cesto su vrtovi bili kombinovani sa kupatilima
i menaZerijama i zato suseunjima uvek mogle
naéi volijere, vivarijumi i druge improvizacije
romantinog obeleZja. Ma&te i fantazije bilo je
u izobilju, ali prilike nisu bile takve i ni sred-
stava najefée nisu bila tolika, da se zamisao i
sadrZina na adekvatan na&in realizuju.



Mavarski stil

Suprotno opStem regresivnom stanju na
raznim poljima ljudske delatnosti, u srednjem
veku javlja se jedno uo&ljivo odstupanje, naroti-
to u razvoju vrine umetnosti, koje samo po sebi
predstavlja interesantan istorijskifenomen.Na-
ime, u Spaniji su se stvarirazvijale sasvimdru-
gojatije nego u ostaloj Zapadnoj Evropi. Njeno
nasledje u vrtarstvu iako nije bilo rimskog po-
rekla, ipak je imalo nedto zajednifkog, jer je
bilo inspirisano iz istog, grékogizvora, Veé 750.
godine Kordova je postala prestonica arapske
imperije u Spaniji, Nova civilizacijakoju suMa-
vari doneli vodi poreklo od Persijanaca, Grka,
Vizantinaca i Egipéana.Od ovih poslednjih nau&i-
li su tehniku navodnjavanja i obradu vodenih
ukrasa, Osim toga, Arapi su poznavali i tehniku
izvesnih prastarih industrija na Istoku, aspeci-
jalno keramitke vestine sa Eijim suproizvodima
majstorski ukraZavali svoje vriove,

Intiman i zatvoren Zivot Mavaraca odrazio
se i na arhitekturu njihovih vrtova, te je ponikao
poseban i izrazit stil koga sukrasilatriosnovna
elementa: voda, boja i miris. Specijalan na&in
Zivota uslovio je i podelu vrtnog zemljiStananiz
ogradjenih prostoraogranitenihdimenzija, sli¢-
nih unuiragnjim kuénim dvoriStima. Analogno
atrijumu i peristilu kod Rimljana, oni su sluzili
za stvaranje intimne sredine i poznati su pod
imenom pacio, Cak i na velikim povrSinamaova
se osobenost mavarskog vrta odrZala na taj na-
tin &to je prostor bio podeljen na kvadrate i
pravougacnike. Ukrasni efekat svakog dela bio
je briZljivo prikriven prigodnim ogradama, kako
bi se ZetatupruZioniz iznenadjenja. Interesantno
je da se pacio kao vrini oblik idanas mnogo ko=
risti zbog svojihizuzetnih kvaliteta u funkcional~-
nom pogledu,

U mavarskim vrtovima je narolito ve3to
bila izvedenadistribucija vode koja se razliko-
vala od one koju su Rimljani praktikovali, Voda
se tu javlja u najrazligitijim vidovima: €as tiho
Fubori prelivajuéi se iz bazena u bazen koji su
spojeni pomoéu otvorenih i mramorom obloZe-
nih kanala, &as pomoéu minijaturnih vodoskoka
koji se rasprskavaju u sitnim mlazevima &ije
srebrne kapljice poskakuju po mirnoj vodenoj
povrdini éasa i bazena, ili pak u ja&immlazevi-
ma navire iz fontana, Voda nije tu sluZila samo
za ukras veé i za navodnjavanje vrtnih nasada,
a isto tako i da osveZi vrini mikroklimat vrelog
i sparnog juZnog podneblja, Dno, strane i ivice
bazena, zidovi fontana i pacija, kao i klupe bili
su bogato ukraZeni emajliranom keramikom od
sitnih raznobojnih plofica, pretefnotamnoplave,
zelene, mrke i zlatne boje, poznate pod imenom
"azulejos' (vrsta mozaika).

Sav taj raznobojni sjaj obogaten cvetnim
nasadama prozirao se kroz blistave kapljice vo-
doskoka i u kontrastu sa tamnim bojamazimze-
lenog drveéa osvajao i o€aravao posetioca. Ko-
loristitki efekat bio je pojaan joS i jarkom
svetlo5éu andaluzijskog sunca,



Miris, kao treéi elemenat, osetao se veo-
ma jako u mavarskom vrtu, Muslimani su bili
znalei da izaberu mirisljave biljke kao jasmin,
zumbul, lavandulu, ruZe, mimoze, ruzmarin, li-
mun i dr, i da ih grupidu tako kako bi postigli
suptilnu odorizaciju svojih ba&ta, Te mirisne
biljke su bile uvezene sa Orijenta, poglavito iz
Sirije i Indije.

Jod jednom osobenoSfu su se odlikovali
mavarski vriovi, Staze su bile izdignute uodno-
su na ostale povrgine, 3to se javlja kao rezultat
natina navodnjavanja putemnatapanja zemljista,
U toku noéi voda je obilno puStana na poplofane
staze odakle se razlivala na susedne zasadjene
povriine, Da se nebiopazilaovarazlikau nivou,
Arapi su obi&no oivitavali staze Zivicamareza-
nog Simé&ira ili mirte.

Nasade su se sastojale od fempresa, euka-
liptusa, 8im#ira, narandZa, limunova i mirte, U
svakom izdvojenom delubila je zasadjena isklju-
&ivo po jedna vrsta i po koja lonanica razmes-
tena najéesée po ivicama bazena ilina stepeniZ-
tu.

Od Persije do Spanije, na celom prostran-
stvu ogromne teritorije na koju je prodrlaarap-
ska civilizaecija, bilo je mnogo duhovitih i ose-
¢ajnih vrtarskihtvorevina, NajlepSe medjunjima
su bez sumnje bile one u Indiji i Spaniji, koje su
se odlikovale veoma naglaSenom glavnom osovi-
nom,

Cuvene ba&te iz ovog doba su Alhambra
(XIII vek) u Grenadi, sa susednim vrtovima let~
nje rezidencije Sultana i Alkazar (XIV vek) u
Sevilji., Zajedno sa indijskim vrtom Taj-el Ma-
hal u Agri (XVII vek) predstavljaju remek-dela
vrine umetnosti u mavarskom stilu,

Od vrtova Alhambre samo su pacia sau-
vana, Odmah od ulaza u palatu nailazi se na du-

gatak pravougaoni bazen Alberka u &ijem se vo-
denom ogledalu odraZava jedna laka, vazduSasta
arhitektura, Bazen je naduZim stranama oiviten
Zivicama rezane mirte, Dvoriste lavova sa fon-
tanom je op&te-poznato alipacio LindaradZanaj-
bolje ilustruje izvanrednu lepotu arapskog vrta.
U svom centru ukraZeno je divnom fontanom.
Tamna boja &empresa odskale od zaslepljujute
beline zidova, a sve je ublaZeno svetlim zeleni-
lom 3iblja, ruZa, nerandZi i limunova,

Pored Alhambre se prostiru vrtovi stare
rezidencije mavarskih kraljeva u Grenadi koji
su prilagodjeni neravnom terenu, Kao i vrtovi
Alhambre, odi3u tiSinom i intimno&éu, osobine
koje se javljaju kao osnovni svojstveni kvalite-
ti arapskog vrta. Od ulaza se nailazi na izduZe-
ni pacio, €ija je osovina naglafenapravimkana-
lom, a koji je praéen nasadima cveéa i grmlja,
Drugi, zvani pacio Cempresa, predstavlja naj-
draZesniju koncepciju arapskih vrtlara. Kod
njega vodena staza uokviruje nasip koji formira
pravougaono poluostrvo na kome se nalaze dve
pravougaone leje, a izmedju njih jedan mali kva-
dratni bazen ukra3en fontanom. Svuda unaockolo
minijaturni vodoskoci dopunjuju sliku. U blizini
ovog dvorista uzdiZe se &uveno stepeniste, neu-
poredive lepote, sa po jednom fontanom na sva-
kom odmori%tu i olucima izdubljenim na ogradi
kroz koje brzo protife voda.

Vrtovi Alkazara imajuisti znadajumavar-
skoj vrtnoj umetnosti XIV veka kao i sjajna go-
tika u umetnosti XIIT veka. Terennakome se na-
laze u neprimetnom je padu, tako da se iz paci-
Jja u pacio prelazi pomotu nekoliko stepenika.
Izmedju tamne opeke uba&en je sitan mozaik a
na mramornoj iviei Sestougaonih bazena raz-
mesStene su saksije sa cveéem, Klupe obloZene
slikovitom fajansom, svojim Zivim bojama dopu~
njuju lepotu,

Logitno&éu svoga plana i jasnofom svoga
poretka mavarski vrtovi sudobro smisljene tvo-
revine. Svaki njihov detaljnapravljen je da osvo-
ji i otara. To su tvorevine ne samo razuma veé
i nadahnuéa i oseéaja.



RENESANSA

[talijanski
renesansni vrtovi

Tedko je utvrditi tatan poetak renesanse
u vrtnoj umetnosti, alinjeno glavno obeleZje sas~
tojalo se u tome, &to su vrtovi poZelida se rade
po planskoj zamisli, sa sadrZajem jedinstvenog
generalnog poretka; drugim re&ima, dobili su
izgled smi&ljene i organizovane celine, Istovre-
meno oni su se poveéavali, njihovo je oblikova-
nje postajalo savrienije i sloZenije, dok je geo-
metrija u njima bila sve jafe i u raznovrsnoj
formi zastupljena, Javlja se stroZija simetrija
i prvi put "&ipkasti" i "izdeljeni" vrtni parteri.
Sve tedéi su i drugi elementi, kao lavirinti, os~
manluci; paviljoni, fontane, ve&tatke peéine i
rezano rastinje. Pojedini delovi vrta su medju-
sobno bolje uskladjeni, staze su veée, a iznad
svega u vrinoj umetnosti cveta oblikovanje par-
tera, Renesansne vrtne tvorevine vise se udalju-
ju od prirode i arhitektura u sve jatojmeri uti-
€e na njihovu kompoziciju,

U ovo vreme (XV i XVI vek) je stvoreno u
Italiji viSe remek-dela vrtne umetnosti., Jo3 u
poletku XIV veka Pjetro da Kre&ZZenzi se zalaZe
‘za geometrijsko reSenje sa ukrStenim stazama.
Veé u njegovim preporukama se naziru elemen-
ti koje docnije vidimo i u renesansnoj vrtnoj
kompoziciji.

Firenca je u ono doba bila duhowni centar,
u njoj je cvetala umetnostizato prve renesansne
vriove treba tutraZiti, Medjunjima poznat je Ka~-
redji koji je kupio Kosme Medi&i, a docnije Lo-
renco Velianstveni obogatio &uvenom zbirkom
egzotitnog rastinja, U njemu je bila jedna mala
fontana koju je izradio skulptor Verokio, docnije
premestana na drugo mesto, Prerada ovog vrta
bila je poverena &uvenom arhitekti Mikelocu
Mikelociju, Drugi, koga treba spomenuti je Kva-
raéi, kod koga su se pored tradicionalnih vrtnih
formi ispoljavale i neke nove tendencije.

U Fiesole kraj Firence sagradjena jeuXV
veku Vila Medii. Djovania, sina Kosme Medi¢i,
privukla je ovde izvanredna panoramaion je po-
verio Mikelociju da mu sagradi vilu,Vrt je izra-
djen u vidu terase Eije su duge linije usefene u
bregu, Ovde se jasno oseéa koliko je prirodan
oblik terena uticac na modeliranje vrta. On je
pravougaonog oblika i jednostavnih linija.

Kod ovih prvih renesansnih vriova oseéa
se uticaj antitkog doba koji se uglavnom odrazio
u korigéenju velikog broja statua, rezanog drve-
&a u obliku figura f 1’arte topiaria / i drugih uti=-
caja rimske epohe. Njihova zajednitka karakte=
ristika su terase koje se javljajukao rezultat po-
sebnog reljefa. Ovakva lokacija je birana, kao
&to su i Rimljani to €inili, zbog vidika, Medjutim
podizanje terasa zahtevalo je uBesée arhitekata
i zato su oni izvesno vreme edluivali o sudbini
vriova.

Iako danas na terenu nemamo dovoljno au-
tentidnih podataka o ranim renesansnim vrtovi-
ma,jer nas od tog doba odvaja suviSe dugo vreme
za Zivot vrtne tvorevine u njenoj prvobitnoj za=
misli, a ukoliko jo3 i pastoje vrtoviiz tog perio-
da oni su u toku proteklog vremena pretrpeli
znatne promene, mi ipak o njima i sada imamo
jasnu predstavu, Slike Djoto-a, Fra Andjeliko-a,
Botigelija, Botifinija, Mantenja i mnogih drugih
slavnih slikara onog vremenane samo Sto potvr-
djuju mnoge detalje o njima, nego nam ukazuju
i na&in na koji su detalji bili kori&éeni.

Sesnaesti vek u vrtnoj umetnosti bio je
jo& plodniji nego XV. On je obeleZen pogetkom
izgradnje vlastelinskih vila, koje suprojektovali
najveéi umetnici toga doba. Narotito okolina Ri-
ma se odlikuje velelepnim tvorevinamaove vrs=-
te. Blagodareéi njima, uostalom, italijanskare~
nesansa je odigrala tako zna&ajnuuloguuistori-
ji vrtne umetnosti,

THE VILLA LANTE
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Bramante

Posto je u toku druge polovine XV veka sve
veé bilo utvrdjeno i pripremljeno, Bramante se
1503, godine javlja sa veé gotovim projekiom
belvederskih vrtova u Vatikanu, Unjemu je jasno
izraZen sistem rampi, stepeniSta ipotpornih zi-
dova &ije jednostavnoiharmoni&no reSenje usko-
ro postaje Skolski primer, U stvari, vrinipros~
tor je ovde oblikovan u viduterasasa veoma na-
glaSenom arhitektonskom obradom. Glavni deko-
rativni motiv koji sa&injava ovaj vrt je pravou-
gaonik uokviren savremenom arhitekturom, kod
koga se prelazi sa jednog nivoa nadrugipomoéu
monumentalnih stepenica,duplih ili jednostawnih,
ukraSenih ni%ama i stubovima, odmoriZtima i
ogradama ili bez njih.

Da bi se prelo sa travnjaka ili najniZeg
niveoa do prve terase predvidjeno je jedno pravo
stepeni&te tagno sredinom potpornog zida, Posle
savladjivanja prvog stepenista otvara se vidik
na veliku nidu u drugom potpornom zidu, sa po
jednom manjom ni%om i po dva stuba na obe
strane, Na levo i desno od ovog ukrasa vodi po
jedno stepeniste, prvo od sredine ka krajevima
potpornog zida, a zatim u suprotnom pravcu ka
sredini druge terase,

Sadni elementi se jo5 javljaju po srednjo-
vekovnim uputstvima Pjetra da KreZ&enzija.




Rafael

Nekoliko godina kasnije, poSto je Bra-
mante poteo svoje radove, Rafael jedao planove
za Vilu Madama injene vrtove na jednom breZulj-
ku na periferiji tadadnjeg Rima, Radovinaizvo-
djenju ovog objekta bili suprekidaninekoliko pu-
ta a vremenom suseuradoveume3alei arhitek-
te Antonio Baptista i Fran&esko da San Galo, te
je te3ko reéi, narotito u pogledu vrtova, 5ta je

ostalo od prvobitne Rafaelove zamisli. Medjutim,
ovo delo sa ono nekoliko neznatnih detalja koji
su bili izvedeni i kasnije Zesto podraZavani, nije

imalo toliko dubokog uticaja na idejni razvoj
vrine umetnosti, koliko sa planovima koji su
bili poznati, mnogo prikazivani i o kojima se za
vreme raznih prekida radova govorilo po celoj
Italiji, Tako dve treéine neizvedenih nacrta, sa
svima svojim odlikama i kvalitetima koje je
mogla da pruZi invencija plodne renesanse,
izazvale su veliki stvarala&ki podstrek, u jedno
doba inae grozniavom u izgradnji vila,

U obradi planova za vilu kardinala Medi-
&i, Rafael je obiZno koristio svoje bogato znanje
iz arheologije i u tom pogledu Vila Madama u
izvesnom smislu moZe se smatrati kao vaZna
spona izmedju neimarskih tradicija antifkog
Rima i renesansne Italije.

Po Rafaelovom projektu, sama vrtarska
obrada se sastojala od tri dela, odnosno tri vr-
ta u razliditom nivou. Prvi je bio u formi kva=-
drata, drugi u formi kruga i izdignut i najzad
ireéi u obliku elipse, znatno veéi po prostoru i
opet spusten. Kvadratni vrt je bio potpuno okru-
fen zidovima sa po jednom niSom na uglovima
i u sredini bo&nih strana. Njegova povrEina je
bila podeljena ukritenim stazama, a u sredini
na njihovoj raskrsnici nalazio se mali bazenis-
to tako Cetvrtastog oblika. Srednji, kruZni vrt
je bio ukraZen sa &etiri izbo&ine od kojih je sva=-
ka imala po pet nifa i &etiri stuba. Iz njega je
stepeniste vodilo u elipsasti i najniZi vrt koji je
imao dve fontane, a odavde pomoéu dveju rampi
stvorena je veza sa jednom alejom &empresako-
ja je vodila uzbrdo.

Od ove geometrijske kompozicije bio je
izveden samo jedan deo. I danas, apstrahujuéi

divan utisak koji ine ostaci koji su se jos odr=-
Zali, svi ovi nacrti su interesantni, iznad svega
s gledi&ta istorijskog razvoja vrta.

Belvedere i Madama pokazuju razvoj u
vrinoj umetnosti u prvojpolovini XVIveka, Dalja
aktivnost u ovom smislu odlikovala se unoSenjem
plastiZnih elemenata u vrinu kompoziciju. Nova
tendencija se manifestovala na taj natin, 5to se
stvaraoci ovog doba nisu zadovoljavali anti€kim
iskopinama i njihovim razmeZtanjem po vrtu,
nego su pravili skulpture koje suodgovarale od-
redjenom mestu i imale odgovarajuéi sadrZaj.
Tako je skulptura bila organski vezana za svoj
zeleni okvir, bila je ukomponovanau vrt, Nikada
po vrtovima nije bilo tolikog bogatstva savre-
menih skulptura kao u ovom periodu. Medju
umetniskim tvorevinama ovog doba ponikla su
mnogobrojna remek-dela.
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PARK BOBOLL Iako se sa zemljanim radovima
otpotelo iste godine kada je veliki umetnik ide-
korater Tribolo umro (1550), ova tvorevina se
ne moZe smatrati kao iskljuivo njegova zami-
sao. To je sasvim razumljivo jer se sa radovi-
ma na njenom uredjenju udlo i u XVII vek. Bez
obzira &to Boboli spada medju najéuvenije vrio-
ve u Italiji, esto se preteruje kada se govori o
njegovom uticaju na docnije stvaranje, To je ve-
rovatno zbog toga Sto ovaj park sainjavaju po-
jedini nepovezanidelovi, Tako, na primer, izves-
ne partije su razradjene tek 40 godina posle po-
tetka radova, a neke tak i u prvim godinama
XVII veka. Zato je prirodno 5to jedinstvo nije
moglo biti postignuto. Taj nedostatak celine naj~
vige pada u o&i, Ipak izvesni delovi, kao na pri-
mer fontana da 1 Isoleto ili vrini amfiteatar po-
zadi palate Piti, predstavljaju Suveneumetnitke
tvorevine, Medjutim, glavni nedostatak ovog
parka je u tome 5to nije podefen zaodmor i ne-
ma staze sa prijatnom i lakomtrasom za Setnju.
To je uostalom zajedniCki nedostatak veéine vr-
tova italijanske renesanse 5to znatno smanjuje
njihovu rekreativnu vrednost.

Tribolo

NIKOLO PERIKOLO zvani da Tribolo (1485-
1550) tvorac je firentinskih vrtova Kasteloi Bo-
boli i nove primene skulpture u vrtu Kastelo,
Radovi su bili otpoteli 1538. Projekat koji nije
bio realizovan u celosti obuhvatao je i wveliku
prilaznu aleju,” zasadjenu drveéem i oivifenu
kanalima., Zamisao da se naglasi ulaz ovde je
bila jasno izraZena, ideja da se napravi potpun
okvir kuée ovde se javila, ali sve to joZ nije bi-
lo potpuno izvedeno.

Glavni deo vrta se prostiraopozadizgrade
i predstavljao je lavirint staza, ukrasnih stazica,
ivica od Zim&ira, grupa fempresa, palmi i na-
randZi, fontana i statua. Tu se javlja i ve5tagka
peéina, voénjak i masa lovora i pinija.

U oblikovanju fontana idrugih skulptorskih
ukrasa, pored da Tribolo-augestvovali su uveni
umetnici kao Djovani da Bolonja, Pjerino da Vin-
ci, d " Amanati i Antonio Lorenci, sa duhovitim
kompozicijama &iji je sadrZaj dugo vremena
sluZio kao uzor, Blagodareéi njima vrtovi su
prestali da budu skladiSta anti¢kih iskopina, sa
figurama razmestenim u centru ili po uglovima
partera, i umesto da postanu svetilista bogova,
stvarane su galerije savremenika.




Vila d'Este

Kada je 1550. godine postac guverner pro-
vincije Tivoli, kardinal Ipolito d'Este jenaumio
da sagradi velelepnu vilu i u tu svrhu kaptirao
jake izvore na visu Anio. Projektant zgrade bio
je Piero Ligorio. Njemu je poverena i obrada
vrtnih terasa, Za hidraulifki deo uredjenja bio
je angaZovan poseban stru&njak inZ,Olivero Oli-
vieri., Glavni radovi su bili izvedeni izmedju
1550. i 1572. godine. U toku vremena bile su iz-
vriene mnoge izmene i dopune, Zaradove uvezi
sa vajarskim ukrasima bili su koriZéeni skulp-
tori medju kojima i mnoga slavna umetniCka
imena toga doba.

Sama vila zauzima najviZe mestonapadini
u granicama poseda, dok se vrtnalazi jednim de-
lom na padini, a drugim delom u ravnom pod-
nozju. Osnova vrta je pravougaona, po sistemu
dve ukr3tene staze sa Cetiri polja, ReSenje spa-
da unajtuvenije terasaste vrtove, Pored central-
ne osovine koja polazi od vile (sistema terasa
po Bramantovom uzoru), akoje seusredsredjuju
na tu osovinu, postoje jo5 mnogobrojne dekora-
tivne fontane koje ukraSavaju potporne zidove.

Voda predstavlja posebnu draZ ove vrine
tvorevine. Ovde se ona javlja u svim vidovima
tekuéih i stajaéih voda: ¢as kao veliki mlaz vi-
soke, duge i elegantne kaskade ili smireni mla-
zevi kanal@iéa, mali sitni vodoskoci koji okru-
Zuju bazene ili mirne povrSine u velikim baze-
nima. Voda se iz izvora sliva po padini u svim
ovim raznovrsnim oblicima, tako da onistvara-
ju jedinstvenu vodenu simfoniju. U stvari, ovde
je jedna €itava reka navedena da tete kroz vrt.
Ali mnogobrojni vodeni ukrasi deluju ne samo
estetski, veé obilnim isparavanjem osveZavaju
okolni vazduh, tako da stvaraju jedan poseban
mikroklimat, sasvim razlitit od okolnog inale
sparnog podneblja. Cesto je temperatura u vrtu
niza za 2-4 ¢° nego u okolini.

Vila d*Este — Aleja malih Fontanz

Svuda po vrtunailazimonabogatstvo statua
usred mirti, Eempresa i briZljivo rezanog Sim-
fira, Pored radova savremenika, smeSten je i
veliki broj starina koje su bez sumnje velim
delom poreklom iz obliZnje Adrijanove vile.

Retko gde je tako spretno iskoriséena vi-
sinska razlika terena kac u ovom slufaju, In-
feresantna je i razlika izmedju senovitog rav-
nog dela vrta sa velikim bazenima, gde se u
mirnoj vodi ogledaju najvisi Cempresi‘Italije i
terasastog dela, na kome voda Zubori kroz sto-
tine fontana, vodbskoka i kaskada, proizvodeéi
razli¢ite Sumove.

Renesansu u stvari satinjava doba kada su
dinamifne snage bile obuzete traZenjem lepog.
U vrtnoj umetnosti italijanska renesansa je une-
la ove osnovne odlike;

1/ arhitektonsku koncepciju koju je formu-
lisao na odredjen naéin Bramanteu svom planu
Belvederskog vrta;

2/ geometriski nainizraZenu Rafaelovim
projektima za vilu Madama;

3/ unoZenje primenjene skulpture nanaéin
kako je to sproveo Tribolo u vrtu Castelo; i

4/ obradu vodenih ukrasa u veéem opsegu
nego do tada radi ulepSavanja vrta i bogaéenja
njegove sadrZine kao 3to je uradjeno u Vili
d’Este.

U sva Zetiri primera osnova je uvek bila
pravilna kao 5to je dva veka ranije predlagao
Pjetro da KreS&enzi, Uticaj arhitekture se mno~
go osefao svuda pa iu sadnji. Zelenilo je viZe
sluZilo konstrukciji nego kompoziciji. Zelene
mase su bile oZivljene skulpturama a balustrade
i stepeniSta oiviZena biljkama usaksijama, Pri-
rodni elementi iako koriZéeni obilnije nego u
srednjem weku jo& ostaju sputani, Cvete je bilo
retko i malo koriS&eno u renesansnom vrtu,



[talijanski uticaj
u vrtnoj umetnosti

Mnogi strani vladari, mecene i amateri
privudeni u Italiju u toku XVI veka, bili su odu-
Sevljeni velifanstveno&éu vriova i Zelelidapre-
nesu sli¥ne lepote i u svoje zemlje. U tom cilju
su traZili umetniZka dela i italijanske majstore.
Medjutim, bilo je lakSe preneti statueislikene-
go stvoriti nove vrtove po italijanskom uzoru i
zato je vrina umetnost polako prodirala.

Treba imati u vidu da su u Italiji tipi€ne
baite bile po vangradskim vilama, uredjene na
istaknutim i slobodnim terenima brdovite rim-
ske i firentinske okoline, te pri njihovom podi-
zanju nije bilo smetnji. U Spaniji bogatstvo ma-
varskih vrtova, koji su uvekbilibriZljivo odrZa-
vani, nije dozvoljavalo primenuitalijanskoguzo-
ra, Tu su bili prodrli samo izvesni sporednide-
talji italijanskog vrta.

U Francuskoj, kao i u Engleskoj i Nema&-
koj, u veéini sluajeva radilo se samo o manjem
ili veéem preuredjenju feudalnih poseda, prie-
mu su bili zadrZani postojeéi elementi. Vraile
su se adaptacije i zarazliku od italijanskog pri-
mera ovde su obifno bile primenjivane na rav=
nom terenu., Uvek se davala prednost zemljiStu
sa blaZim umesto sa jakim nagibom. Pod ovim
uslovima umetnitka koncepcija italijanskog vrta
se &irila na tri natina: obnavljanjemukrasa; ne-
posrednim uticajem antitkog duha i tek kasnije
potpunim usvajanjem novog italijanskog uzora.

Prvi nac¢in je prodirao najpre uvoZenjem
mramora za fontane, zatim preradom malih pa=-
viljona u duhu novog stila koji je zamenio got-
ske gradjevine i najzad podizanjem wveBtaCkih
peéina sa raznim hidraulitnim majstorijama,
5to je najviZe i traZeno. Pod neposrednimutica-
jem antitkog na€ina treba podrazumevati pozna-~
vanje starih majstora iprouavanje nalicu mes-
ta anti€¢kih spomenika, Ovaiskustva, pomotuko-
jih su na brdovitom italijanskom reljefu postiza-
ne pune vrednosti, omoguéavala su, iakone sas-
vim skladno, ipak uspeno prenafanje koncepcije
na ravne terene, Ali kao Bto suhtelipreneti vri-
ne uzore sa rimskih i florentinskih breZuljaka
na ravniZarske terene Mantove iFerare, zakoja
tu nikad nisu mogla biti nadjena konanare8enja,
slitno tome i radovi francuske renesanse samo
su pripremali u toj zemlji stvaranje monumen-
talnih vrtova u XVII veku,

Italijanski uzori potpuno suusvojeniupos-
lednjoj periodi uticaja krajem XVI i poetkom
XVII veka u Verneju, San-Zermen-an-Le i
Hajdelbergu,
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Prvi italijanski vrtari koji su presli Alpe
bila su dva napolitanca: Paelo da Merkogljano
i Djeronimo Napolitano koji su do svoje smrti
1532, odnosno 1534 godine radili u Francuskoj.
Kada su stigli u Francusku 1495/, mogli sudo-
neti samo italijansku vrtnu tradiciju XV veka.
Zato planovi raznih vrtova u Amboazu, Bloau i
Gejonu, gde su radila ova dva Napolitanca, ne
pokazuju nikakve novine. To su bili zatvoreni
pravougaonici, podvojeni ili spusteni i podeljeni
na odeljenja, rasporedjena &etiri po Cetiri oko
ukr3tenih staza,

Razne gradjevine su krasile ove vrtove,
Tu je pre svega bio osmougaoni paviljon postav-
ljen u centru partera. Zatim su se mnoZile fon-
tane, a jo8 viSe peéine po italijanskom uzoru,
U samim nasadama stanje se nije promenilo,
osim #to su vrini parteri bili obogaéeni razno-
vrsnijim oblikovanjem pojedinih delova, Izgleda
da se samo u tome i ograniio uticaj doljaka,
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Vrtna renesansa
u Francuskoj

Dok su se u francuskim vrtovimanove ten-
dencije polako manifestovale narazliite natine,
p'o javila se iodlu&naintervencija arhitekata, Ta-
ko veé Filiber Delorm primenjuje antike obras-
ce prilagodjavajuéi ih u jednoj klasinoj formi
lokalnim tradicijama. Serlio vr#i duhovito pre-
nofenje italijanskih terasa na ravan teren, dok
Andrue du Serso na Bramantov sistem nadove-
zuje slobodnu primenu antitkih kanal&iéa [euri-
pes antigque/ i najzad Di Pera moZda najvernije
primenjuje u francuskim vrtovima italijanske

uzore.
Nije mnogo vremena progle i Francuzi su

nau&ili od Italijana sve o vrtnoj umetnosti. Sta-
viZe, francuski genije nije gubio vremenadano-
vostetenoj vrtarskoj vestini da jedno sasvim in-
dividualno galsko tumagenje,

FILIBER DELORM, mladi arhitekt otpoteo je
1546, radove na uredjenju parka u zamku Anet,
Kako zamak tako i vrt pozadi njegabili su opko-
ljeni zastitnim vodenim rovom. Sirina vrinog
partera bila je odredjena prema glavnoj zgradi.
To je bic prostran pravougaonik, ogranien ar-
hitektonskom galerijom rustinog izgleda. Na
suprotnoj strani zamka sagradjeno je kupatilo,
ispred koga je zastitni rov bio zaokruZen tako,
da je sluZfio kao wveliki bazen za plivanje.

Ulazna strana bila je uredjena sasvim
svetano sa tri dvorista, a medju ukrasima se
nalazila nimfa od Celinija kao i &uvena fontana
""Dijana'. Iza kruZnog rova prostirao se park.

lako veza izmedju parka i partera nije bila
savrdena, park je ipak predstavljao njegovo
logino produZenje i bio ulep3an sa objektima
koji su mamili Setale,

Zemljiste koje je okruZavalo zamak Di-
jane od Poatjea bilo je tako savrSeno ravno da
nije davalo nikakve mogutnosti arhitekti da na
neki na®in oZivi vrt, Medjutim, izvesna teSkoda
prilikom izgradnje pruZila je moguénost za ne-
predvidjeno refenje, Prinudjen da osigura te-
melje zamka sa strane partera, Filiber Delorm
je izgradio podzemnu galeriju &iji je krov ure-
dio kao terasu, Zatim je napravio stepenite
koje je od sredine terase vodilo u vrtni parter.

Ovo redSenje terase koje je omoguéilo po-
gled na vrt sa izvesne visine u su3tini je sreé-
na primena italijanskog uzora na ravnom tere-
nu i sainjava jednu od privla&nosti francuskih
vriova.

Celokupno uredjenje oko zamka Anet pred-
stavlja u stvari srefnu meBavinu klasitne ideje
i domade tradicije, u femu se i pokazuje veli-
€ina Delormovog talenta. Sve je kodnjegaprila-
godjeno tlu, sve potdinjeno celini, Razni delovi
vria su harmonino uskladjeni sa gradjevinom
koja dominira u kompoziciji. To je bilodovoljno
da se ova celina razvije logi®no da postaneuzor
XVII veka.

Malo - pomalo, uticaj sa one strane Alpa
postaje sve ja€iiu Verneju se prvi put razvija
jedna tvorevina po svojoj arhitektonskojkompo=
ziciji direkino nadahnuta italijanskim uzorom,

Verski ratovi prekidaju veliku aktivnost
u izgradnji vrtova i ona se svodinanjihovo odr-
Zavanje, Medjutim, za vreme ovog nemirnog
perioda odigrava se, doduSe samo u pojedino-
stima, znafajna promena, Tako je Klod Mole,
prvi iz &uvene porodice vrtlara, radio sa veli-
kim arhitektom Di Peraom izmedju ostalog i
u dvorcu Anet, u ono doba jo najlepSem zamku
Francuske. Di Pera je izradio nacrte za poje-
dine delove vrtnih partera. Evo kako sam Mole
kaZe: ""Tako da su te invencije izgledale mnogo
bolje od onih koje su moji prethodnici uobitajili

Anet — zamak sa crinim parterom

da prave, To su bili prvi &ipkasti parteri ura-
djeni u Francuskoj'.

U svojoj knjizi "L ‘art des Jardins',Marge-
rit SaraZat u vezi s ovim kaZe: ''Na¥ta se svela
pouka Di Pera? Da li na obi&na uputstva jednog
tehniara, dobrog znalca svih zakona kompozi-
cije, datih jednom majstoru vrtlaru sa niZom
spremom, ili je ontuprenosio italijanskeuzore?
Ova poslednja pretpostavka je malo verovatna,
po&to su italijanski parteri bili sainjenioduza-
nih leja oivitenih §im&irom, zasadjenih cveéem
i podvojenih po&ljun&anim stazama, Kad i kako
se javio obiZaj bordura od patuljastog Zim8ira,
i popunjavanje medjuprostora sa bojenim pes-
kom, 8ljakom ili tucanom ciglom? Vet duZe vre=-
mena oseéao se isto&njalki uticaj; govoriloseo
parterima po uzoru 'turskog éilima' . . .

Bilo kako bilo, moda &ipkastih partera, po-
nikla na kraju XVI veka, odigraée malo kasnije
veliku ulogu i stvoriée divne kompozicije'.

Mole otac je koristio i propagirao pored
retkog rastinja i druge ukrase kao fontane, to-
piari veStinu (figure od rezanog rastinja), ba-
zene, kanale, oranZerije i drugo. Njegovsin An-
dre obogatio je francusko vrtlarstvo dovodeti
ga do visine sa koje je Lenotre pofeo svoju ka-
rijeru. Bio je prvi koji je omasovio &ipkaste
partere /parterrede broderie/.Radio jenaulep-
Zavanju Fontenebla i Sen - Zermena - en Le,
teZeéi da preuredi partere da postanu homoge-
niji. Pro&irio je vrtuokvir, Prenjegaprojektan-
ti su samo usitnjavali pojedine delove, ali sa
Moleom parteri su se poveéavali. Za svaku &e-
tvrtinu partera pravili su se razliiti nacrti;
on je unosio vedu raznovrsnost u kompoziciju.
U svojoj knjizi o vrtovima postavio je veéinu
zakona koji su vladali u izgradnji vrtova XVII
veka.



Sen-Zermen-en Le

. . 3
i Vila d’Este

Po3to se Di Perak narotito interesovao za
vriove 1573, godine, obratio mu se imperator
Maksimilijan da izradi nacrte Vile d ‘Este koju
je on smatraoc savrSenstvom svoje vrste, Na-
crti su bili poslati Katarini Mediii ta&injenica
potkrepljuje tvrdjenje da je Di Perak preduzeo
i radove na obnavljanju Sen-Zermen - en Le, jer
je sliZnost ova dva objekta bila velika,

Gradiliste je bilo ponovo otvoreno 1594, i
malo se zna o novim preduzimadima i arhitek-
tima. Toskanski wveliki vojvoda uputio je svome
zetu Henrihu IV stru&njaka za hidrauliku Tomu
Franéinija koji je izradio vodoskoke u peéina-
ma,

U leto 1599, uredjenje terasa bilo je za-
vr8eno kao i peéine i Zmajeve Fontane,

Te3ko je refi kakva je pri tom bila uloga
Di Peraka, ali nista nijetako zanimljivokao po-
redjenje njegove gravure koja predstavlja Tivo-
li i gravure Sen-Zermenskih terasa 1623, od
Abrahama Bosa, Iznenadjuje sli®nost izmedju
ova dva plana,

Malo je italijanskih vrtova koji su bili ta-
ko slavni kao vrt Vile d ‘Este. Zato se ne treba
Zuditi &to je postojala Zelja da se on podraZava,
Ali u ovom sluZaju je moglo biti samo nadahnu-
te, jer je Sen-Zermenu nedostajac Anio i sve-
Zina njegovih voda, Osnovne ideje su bile pozaj-
mljene, a ukoliko su se razlike i javljale, one
su bile rezultat razligitih etnitkih uslova, tere-
na, klime i sli¢no.

Nije lakodoneti zakljuZke o vrtnojrenesan-
si u Francuskoj. Ali ono Sto se moZe sa pouzda-
no&éu tvrditi, to je &injenica dase preporod odi-
gravao sa lakotom i brzinom svojstvenom Gali-
ma i da mnoge odlike karakteriu francuskere-
nesansne vrtove, U renesansi vrtovi su izasliiz
skutenih okvira manastirskih zidovaiutvrdjenih
srednjovekownih zamkova i zauzeli mnogo vete
prostore. Pre renesanse to su bile male parce-
le geometrijskog oblika, popunjene cvelem ibi-
ljem. Sa renesansom poceli su vrtni parteri, tj.
pravougaonici i kvadrati, isto tako geometrij-
ski oblici ali mnogo 8irih razmera, Javljale su
se 1druge podele sa pojaganom konstruktivnom
teZnjom. Malo~pomalo formirali su se sloZeni
geometrijski nacrti i ukrasni uzorciu vidu veza,
sa rozetama, okruglim linijama, elipsama, kri-
vinama i dijagonalama, na bazi dve ukr&tene
osovine, Sve je to ulazilo uosnovu, [z veé posto-
jetih elemenata stvaraoci su pogeli da kompo-
nuju smisljenije uzorke. Bio im je zadatak po-
stizanje ornamentike, U pogetku su rezultatibi-
li slu¢ajni i udni, ali je vremenom cilj bio po-
stignut.

« ATEATINOAYM TTRVRIL
|- et

Chateau de Saint | {
Germain en Laye




Jardins a l'italienne du chateau d’Ambleville

Oformljena koncepceija o potpuno organizo-
vanoj iujednagenojkompoziciji, sadobro prostu=
diranim koriféenjem perspektive da pojataefe-
kat, nije jo postojala. To je ostalo za Moleove,
Zak Buasoa i druge da je stvore udrugoj polovi-
ni XVI i potetkom XVII veka,

Briljantna era vrtnog projektovanja, koja
je potela jo5 za vreme Fransoa I i trajala bez
prekida dva veka, dostigla je svoj vrhunac tek
sa Lenotrom i njegovom Skolom, Smisao zapro-
jektovanje se stalno poboljSavao, plan je proSi-
ravan, a ukradavanje je bilosverazlititijeiras-
ko3nije. Boje su bile priznate kao vaZan €inilac
u kompoziciji mada je u tom pravcu jo5 mnogo
ostalo da se postigne.

Interesantno je uporediti francuske sa
italijanskim renesansnim vrtovima,. Italijanske
vrine tvorevine ponikle su viZe iz ma#te i ¢udi
nego iz neke stroge logike. Ako i nisu dostigle
velitanstvenost koju vidjamo kasnije kod rene-
sansnih vrtova u Francuskoj, one imaju pleme-
nit i nenametljiv karakter, a €esto i prisnost
punu draZi,

Italijanski vrt je iznad svega plod osetaja
i to je ono &ime se razlikuje odfrancuskog, koji
je najpre rezultat duhovitosti, te se s pravom
moZe prihvatiti kao delo razuma i ve&tine, Cak
u poredjenju i sa najpoznatijim renesansnim
vriovima Francuske pokazuje upadljivu pred-
nost, jer se prilagodjava poloZaju, dok francuski
renesansni majstori i njihovi slebdenici prila-
Chateau Villandry garden godjavaju poloZaj vrtu. Ako je zemljiste nerav-

_ ) . no italijanski arhitekt uskladjuje svoj plan sa
breZuljkastim reljefom, dokfrancuskipejzaZist,
zbog prekomerne doslednosti prema planskojza-
misli koja malo vodi raCuna o terenu, vrii ot-
kopavanje ili nasipanje, potfinjavajuéi prirodu
svome programu,

Razlike je bilo i u biljnom sastavu s obzi-
rom da italijanski vrtlar nije imao prilike da ko-
risti takvo hortikulturno bogatstvo kao francuski
vrtlar,

Cesto se zameralo francuskim vrtovima
da su naruZavali i kvarili prirodu, Ali poneki put
je to istoprebacivanje biloupuéenoiitalijanskim
vrtovima. I u njima je mnogo rezano grmlje kao
i kod Francuza,

Ma koje dimenzije imao, italijanski vrt je
bio uvek bliZi ljudskom merilu, Covek se u nje-
mu nije osefao nelagodno ili potisten zbog ve-
li¢ine i strogo zvani®nog izgleda. Dok je fran-
cuski vrt bio manje prisan a viSe paradan,



Vrtna renesansa
i drugim zemljama

ENGLESKA =~ Po3to su renesansni principi
i metode u izgradnji vrtova zahvatile Francusku,
nije trebalo mnogo vremena da prodruiuEngle-
sku. U ono vreme su postojale i neposredne ve-
ze izmedju Engleske i Italije, Ali poznavanje
italijanskih i francuskih renesansnih na&ina u
vriarstvu nije zna€ilo i obavezu za engleske
vrine arhitekte da slepo sleduju primer svojih
kontinentalnih suseda. Iako su u ovo vreme u
Italiji i Francusko] veé bila ostvarena znatajna
dostignuéa u vrtarstvu i stvorena mnoga velika
dela, kod vetine tih tvorevina nedostajala je
domadta intimnost, A ba3 ova osobina je za vre-
me Tudora najviZe privla¢ila kako kreatore ta-
ko i sopstvenike imanja u Engleskoj. U vetini
sludajeva Englezi su se uspeSno odupirali isku-
Senju da se ugledaju na monumentalna dela ita=
lijanske i francuske vrine umetnostiiuzimalisu
od ovih samo ono Ato im se dopadalo, dok je sve
ostalo ostajalo nezapaZeno. Oninisu bili odusev-
1jeni monumentalnodéu tvorevina niti su primali
sve bez rezerve, ZadrZavali su ulogu hladnih i
kritigkih slebdenika, primajuéi samo ono &to je
odgovaralo njihovom inate sasvimdrugojafijem
temperamentu.

Hampton Curt

Hans Vredeman de Vries Hortorum (1583)

Medjutim, u engleskim vrtovima renesan-
snog doba sredifna ukrasna fontana zadrZala je
svoje potasno mesto koje jeimalaranijeusred-
njem veku, Tradicionalna osnova u obliku Cetiri
ukritena polja ostala je i €esto bila pro#irivana
samo poveéanjem broja parterskih odeljenja za-
drZavajuéi dimenzije i op&tirasporedpremauo-
biZajenoj praksi.

Razradjeni i komplikovani parteri koji su
bili toliko omiljeni na drugoj strani Lamansa, u
Engleskoj nisu naisli na odziv. Na mestonjihov-
de serazvio jedan sasvim specifidan nacrt Knott=
garden, vrtovi sa ornamentikom u obliku &vora,
Nezna se ta&no odakle je doSlaovaornamentika,
ali se pretpostavlja da je arapskogporekla, Ona
se javila u Engleskoj veé u potetku XVI veka i
brzo je postala veoma popularna, Njena popular-
nost se zadrZala veoma dugo. Kod Knott-partera
leje su bile obino izdignute ili u visini staza,
dok su snaZne i izrazite linije geometrijskih or-
namenata bile obeleZene pomodu rezanog Eim=
Bira ili nekogdrugog niskog grmljaili bilja, Pro-
stori izmedju ovih bordurabili su zasadjeniraz-
nobojnim cvefem.

Engleski renesansni vrtovi nisu bili i bez
drugih ukrasa, Cesto se kod njih javljajufontane,
sundani sat, osmanluci, bazeni i sli¢no, Popra-
vilu vrtovi nisu bili velikiiuvek suzadrZali svoj
intimni, domaéi karakter,

Kasnije za vreme kraljice Elizabete bilo
je uobiZajeno, da se vrtovi projektuju strogo
prema kuéama koje su ukraZavali. Prirodno je
da su samim tim dobili monumentalniji izgled,
Na ovaj nagin postajali su veéi, ne gubeéi do-
matu prisnost, koja je ostala kroz sva vreme~
na kao specijalna odlika engleskih vrtova,

Blagodareéi jakom italijanskom utieaju,
u Engleskoj je bila posveéena velika paZnja
prodirivanju vrta. To je doprinelo Sirem zama-
hu i unapredjenju vrinog projektovanja. Poznate
baste u Engleskoj iz toga doba su Hempton Kuri,
Vestbari Kurt, Montekjut, Hetfild i drugi. Dvo-
rac Hempton Kurt znaio je za englesku mo-
narhiju isto &to i Versalj za Francusku, Uredje-
nje vrtova je ovde pofeto sa Knott-gardenom
iz doba Tudora. Kasnije je Krajstof Vren pla=-
nirac vete vrtove, dok ima i delova koji su ra-
djeni pod uticajem Lenotra. Tako ovde vidimo
jednu sintezu vrtova, odnosno vrtnih delova iz
raznih epoha, Ista se slika javlja i kod Vest-
bari Kurta, dok Montekjut nije uop&te &ista re-
nesansna tvorevina veé meSavina raznih stilova,

HOLANDIJA - U isto vreme kad i u Francu~
skoj, italijanski uticaj se osetio i u Holandiji.
Najpoznatiji vrtni projektant renesansnog doba
je bio Vredeman de Vries. On je biotvorac jed-
nog stila Zijoj su se jednostavnoj kompoziciji i
finim detaljima divili, Vrtove koje je onprojek~
tovao sastojali su se od velikih partera okruZe-
nih galerijama od drveta, Staze su uvekkodnje-
ga bile pokrivene pravolinijskim osmanlucima
koji su ogradjivali partere, Srediste je obifno
ukraSavala monumentalna fontana, Osobine zem-~
1jista nisu dozvoljavale sadnju velikog drve-
éa, Cesti su bili lavirinti i nife u zelenilu.



XVII VEK

Barokni vrtovi u Italiji

Iako sa izvesnim promenama, italijanski
vrtovi u pofetku XVII veka zadrZali su svoje
osnovne principe, Jednim delom te su promene
do3le i zbeg toga Bto je vrt prerastao u park,
Visoko rastinje se nije vife odrZavalo u strogo
formiranim i veoma reduciranim oblicima, veé
je pubteno da se slobodnije razvija, Izvesni mo-
tivi ranije omiljeni sada se menjaju. Daje se
prednost lepoti vodoskoka umesto iznenadjenji~
ma automata. Ukrasne peine umesto ispod te-
rasa podizane su slobodno u zelenilu., Tako su
ponikla Zuvena arhitektonska dela, znatno lep-
Za nego dotada, na primer u vili Aldobrandini
u_ Fraskatiju ili u vili Kaprarola koja vaZi kao
uzor baroknog stila, U druge poznate vrtove
ove epoche treba ubrojati vilu Tarlonia, sa ve-
likom vodenom kaskadom isto takou Fraskatiju,
zatim vilu Borgeze i vilu Doria-Pamfiliu Rimu,
u kojima se isto tako javlja nov smer. Najzad
treba spomenuti i vilu Falkonijeri i vilu Lante
iz toga doba,

Kompozicioni elementi u baroknim vrto-
vima ostali su isti kao i u jeku vrine renesanse.
Voda se i ovde javlja u svim oblicima kao i ra-
nije, Arhitektonski ukrasi u vidu terasa, kas-
kada, monumentalnih stepenista, paviljona i
slino, jo5 su Cedéi i u znatno bogatijoj obradi.
Ne izostaje ni skulptura i druga vrtna plastika,
Sve je to kitnjastije, sa jate naglaZenom deko-
rativno&éu i uvek sa monumentalnim obeleZjem
koje se Cesto karakteriSe i pretencioznoZéu,
Cak i Zivi vrtni elementi, cvetnjaci i parteri
bili su podvrgnuti veoma sloZenoj ornamentici
koja se razvijala po principu 1 “art pour 1‘art.
Uporedjeni sa tvorevinama rane vrtne renesan-
se koje su bile odmerenije iodraZavale bolji
ukus i umetni¢ko shvatanje renesansnog &oveka,
ovi su objekti bili bliZe zanatsko-vrtarskoj ve&-
tini nego pravoj umetnosti. Uop&te uzev, u ba-
roknim vrtovima cvetala je vige arhitekturane-
go &isto vrina umetnost,

Villa Torlonia, Frascati



XVII VEK

Francuski klasi¢éni stil

Dok je u Italiji XVII vek u celini predstav=-
ljao zastoj, ako ne i nazadovanje u vrtnoj umet-
nosti, dotle u francuskoj proces se odigrava u
sasvim suprotnom pravcu i sa Lenotrom dosti-
Ze svoju kulminacionu tagku, odnosno vrhunac
u celokupnom vrtno-umetnifkom stvaranju,

U Francuskoj, verski nemiri u drugoj
polovini XVI veka primorali su vlastelu da opet
izgradi po svojim zamkovima i vrtovima izve-
sna odbrambena postrojenja koja niukom slu-
Zaju nisu mogla doprineti njihovom privladnom
izgledu. Iz ovoga doba su zamkovi de Kadilak
i de Vizile. U kompoziciji njihovih vrtova oseéa
se pored meSavine italijanskih i domaéih ele-
menata i prodiranje baroknog uticaja.

LUKSEMBURG. ProZeta uspomenamana pa-
latu Piti, kraljica Marija Medi&i preduzela je
radove u Luksemburgu., Medjutim, tedko je
utvrditi u kojoj meri se to odnosi i na radove
u vrtu, Pre svega u to vreme Boboli jo nije
bio ni zavrSen, a osim toga velika razlika u
reljefu zemljista dozvoljavala je ugledanje sa-
mo pribliZno i u opStim linijama, Poznato je
da je vrtlar Nikola Dekamp bio angaZovan1612,
godine da zasadi 2000 hrastova koje je kraljica
poruila u Dulenu i u Orleanu, ali je velikii
mali parter projektovao 7. Boaso, Ovaj nacrt
tipkastog partera je jedan od najskladnijih iz
ove epohe. U centru velikog parterskog bazena
bila je predvidjena skulptura od Bertelota koja
predstavlja otevidan dokaz firentinskog uticaja,
Bilo je u vrtu i drugih detalja koji potvrdjuju
ugledanje na Firencu.

U Engleskoj doba Stjuartapredstavlja vre-
me kada su vrtlarima stajali na raspolaganju
znatno bogatiji biljni izvori. Zajedno sa floristi-
tkim obogaéenjem poraslo je i interesovanje za
vrtove. No i uprkos znatnom uticaju francuskog
monumentalnog vrta tog vremena, engleski vrt,
bez obzira na veliinu i monumentalnost, za-
drZao je za uZivanje vlasnika po jedan deo u in-
timnoj obradi.

Jardin du Luxembourg
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Andre Lenotr

(1613 - 1700)

Sa Lenotrom nastaje nova era u vrtnoj
umetnosti, Po svojim stvaralatkim kvalitetima
u vrtno-arhitektonskoj disciplini Lenotr se to-
liko izdvaja iznad drugih, da retko imamo slig-
nih primera isticanja u drugim oblastima ljud-
ske delatnosti. Versaljski park predstavlja naj-
vi&i domet u umetni®kom vrtarstvu, a isto tako
najvife je doprineo dapopularnost njegovog kre-
atora dosegne univerzalni opseg. Sta viZe, nacrt
Versaljskog parka je posluZio kao uzor zaurba~-
nistitka refenja nekih velikih gradova kao &to
su VaSington, Karlsrue i drugi.

Videli smo veé &ta je prethodilo ovom ve-
likom umetniku i koliko je razvoj uticao na nje-
govu pojavu. Njegova pojava vezana jeizadruge
tinjenice, nezavisne od toka razvitka i dogadja-
ja i ima se isto tako pripisati njegovom geniju.
Ne mo#e se osporiti da su za Lenotra veé do-
nekle utabali staze tri slawna prethodnika Klod
Mole, Andre Mole i Zak Boaso de la Baroderi,
ali isto tako stoji da je on najveéi talenat u vrt-
noj umetnosti i da s njim ova umetnost dostiZe
nesluéene visine i svoj vrhunac,.

Nedostajao je samo Lenotr pa da se javi
jedan Fuke koji ée stavitinaraspolaganje znatna
sredstva, itavo jedno bogatstvo, padaseostvari
prvo remek-delo u novom Zanru - Vo-le-Vikont,

Prisnom umetnitkom saradnjom koja je
obitno vladala u ono doba, Lenotr zajedno sa
Lebrunom i Levom stvara zamak de Vo, jedno
delo u novom stilu XVII veka u kome je doBla
do izraZaja savr3ena kompoziciona celina.

Iste one elemente koji su vladali po vrto-
vima pre Lenotra, nalazimo i u njegovim kom-
pozicijama, s tom razlikom 3to ih je veliki u-
metnik upotrebljavao sa znanjem i takvom
umeZnoséu kakva se ranije nije mogla videti,
Kod njega su ti elementi tako sreéno postavlje-
ni i uskladjeni, da ne bi bila dovoljna i jedna
duga studija da podrobno prikaZe sve telepote.

Dardens st the Chitesd of Vauxle Vicemis, Maincy, Seine-si.Marne, France (W 48°34° £ 2°43")

Sin i unuk vrtara, Andre Lenotr je joZ kao
dedak imao prilike da se upoznasasvojim zana-
tom, premda se u detinjstvu malo bavio rasti-
njem i nije imao sklonosti prema biljkama kao
ni smisla za prirodu i biljni Zivot. Zato svuda
u njegovim tvorevinama vidimo vegetaciju zbi~-
jenu, stednjenu i ogranienu u svom slobodnom
razvoju. Ona je kod njega samo sredstvo za ob-
likovanje i u kompoziciji sluZi uglavnom kao ok~
virni elemenat,

Glavna odlika je njegovih dela monumen=
talnost, Ona je izraZena u velikim potezima, u
celini i u pojedinostima. Njegove kompozicije
se odlikuju savrienom uravnoteZenoséu i pove=
zanoSéu izmedju pojedinih delova, zatim potpu~
nom simetrijom i naglaSenim pravim linijama.
Na ovaj na&in njegove tvorevine odisu dostojan-
stvom i lepotom,



Vaux le Vicomte

Fontainebleau

Kod njega modeliranje zemljista zahteva
veliki pokret masa, U njegovim rukama teren
postaje gibak i na taj nalin radja se park koji
te posluZiti uzdizanju &oveka i slavi Francuske,
Njegova dela su mnoge inspirisala, Celoj oko-
lini Pariza Lenotrove tvorevine utisnule susvoj
karakteristi®ni peat. To su danas slikoviti i
monumentalni pejzaZi koji sluZe kao javna izle-
tista, a blagodareéi svojoj velikoj umetni&koj
vrednosti i kao kulturno-istorijski spomenici,
Na taj na&in onipredstavljajuturisti¢ku privliag-
nost prvog reda,

Lenotrovi parkovi supre svega odraz svoga
doba, Stvarani viZe za ceremonijal nego za od-
maranje jednog drustva punog etikecije i dosto-
janstva, u njima je vladao krut raspored staza,
stroga simetrijapartera, nasada itravnjaka - je-
dan poredak koji je bic veoma naglasen i zva-
nitan ali je izazivaodivljenje. Ti parkovi sumo-
rali da prime mnogobrojnu dvorsku svitu uode-
¢i nesravnjeno bogatijoj i upadljivijoj od dana&-
nje, te nije &udo 5to nam oni danas, i kao otvo-
reni prostori izgledaju suvise veliki i pusti, Jer
to je bio okvir koji je tadaZnji Govek imao kom-
poziciono da upotpuni. U stvari, bez njegaonnam
izgleda kao dvorgna bez odgovarajuteg namesta~-
ja. Eto zasto su u tim vrtovima staze bile predi-
menzionirane, a drustvo u bogatim i raskofnim
nosnjama neophodan dekor bas teitakve sredine,

Vo-le-Vikont se nalazi juZno od Pariza a
njegova izgradnja je otpoCela 1654, godine, Prva
velika priredba u ovom zamku, koju je tadadnji
ministar finansija Fuke priredio kralju-Suncu,
Luju XIV, bila je posle zavrSetka njegove iz-
gradnje 1661, godine, Ali nekoliko dana posle
sveanosti Fuke je bio uhapZen pod optuZbomda
je prisvojio javne fondove, Da li je Fukebio za-
ista kriv ili je to bilo samo kraljevo neslaganje
i surevnjivost na tudji sjaj? U svakom sluaju,
kralj je bio podstaknut da otpoéne uredjenje Ver=-
saljskih vrtova, Svi umetnici, a i mnogo rasti-
nja je prebaeno u Versalj iz Voa, koji za mno-
ge vaZi kao najlepZa od svih Lenotrovih tvore-
vina,

Ono 5to zaista &ini ovu tvorevinuprekras=-
nom, to su izvanredne proporcije pojedinih de-
lova, Plan vrta je pravolinijski i simetrifan, a
jedinstven centar mu satinjava dvorac,Saneko~
liko stepenika se silaziu &ipkaste partere odakle
se pruZa divna perspektiva, Svetle povrSine su
naglaZene pomoéu bazena i znalaZkisuraspore-
djene. Jednim nizom skladnih akcenata u osnovi
kao i odmerenim terasiranjem u vertikalnom
izgledu, perspektiva se zavrSava peéinom oba-
veznom u ono vreme, S jedne i druge strane
kompozicija je uokvirena visokom vegetacijom.
Vaze, figure i drugi ukrasi imaju zadatak da
utvrde i poja&aju op&ti nacrt, da podvuku glavne
linije.

Mnogobrojne su Lenotrove tvorevine raza-
sute po bliZoj i daljoj okolini Pariza.Da spome-
nemo pored Vo-le-Vikonta one glavne: Versalj,
Klanji, Marli, Medon, Fontenblo, Sen-Klu, So,
Suazi, Santiji i niz drugih, Radic je i u samom
Parizu kao i u Engleskoj, Austriji i Italiji.



Versailes

VERSAL J jenajveéedelo Lenotra, a svakako
i najveta vrtna kompozicija u svetu. Inspirisan
kraljem, Lenotr je imao samo da studira Luja
XIV, da posmatra njegov hod, pokrete, da bi
projektovac jedan vrt koji ée biti verna slika
svoga gospodara: uredjen, ukraSen, velian-
stven kao i on, sa jednom pravilnoséu gordom
i ceremonijalnom, U stvaranju Versalja ideje
Luja XIV se usko meSaju sa Lenotrovim, Le=-
brunovim i Le Vau-ovim, a na kraju i sa Man~-
sarovim. Bez obzira na izvrSene promene pod
doenijim vladavinama, zeleni masivi u parku
bili su viSe puta preradjivani jo¥ za vreme i po
Zelji samog Luja XIV. Medjutim kad je Lenotr
doZao u Versalj, teren je pruZao slededu sliku;
ispred zamka se prostirala dugatka ravnica
ucokvirena blagim i poSumljenim breZuljcima
koji su se vel nametali kao granice buduteg
parka. Izgledalo je, kao da je ogromna &istina
ispred dvorca bila predodredjena za jedno geo=
metrijsko reSenje, koje je Lenotr imao da do-
nese, Radi stvaranja razli€itih nivoa, obavljeni
su ogromni zemljani radovi, sve prostrane te=
rase nasute.su zemljom koja se morala doneti
sa prilitne daljine,

Ako se obrati paZnja kako su savrSeno
dimenzionirane povr#ine, nain kako su nagla-
Seni razliditi nivoi, podeljena visinska razlika,
spretno koriZéena stepeniita, arhitektonski i
skulptorski ukrasi kao i vodena ogledala, &o-
vek ostaje zapanjen pred izvanrednim znanjem
koje sadrZi taj relativno jednostavni plan i ako
obradjuje ogroman prostor, Zadivljujuéom
primenom optikih zakona ipravila perspektive,
ovi vrtovi predstavljaju savrSen primer te pri-
mene i kao klasit¢an obrazac mogu bez prigo-
vora uéi u istoriju dekorativne umetnosti,

Veé 1665, godine okvir je bio postavljen i
glavne linije Versaljskog parka trasirane. Isto
tako glavna velika osovina, popre&neidijagonal-
ne vizure bile su zavr3ene. Jedino neposredna
okolina dvorca je viSe puta menjana i preradji-
vana, sve dok nisu kona&no ubaena dva vodena
ogledala u vidu baroknih bazena.

Lenotru se prebacuje da je prioblikovanju
zelenila suvide mnogo upotrebljavao Zive zidove
i Zivice, Ovi elementi su kod njega uokvi:
ravali perspektivu, sakrivali u masivu zapuste-
ni podrast, zatvarali drvete u formacije a Zeta-
te u stazama, Pored toga, onisupojatavalipra-
volinijski geometrijski sastav kompozicije. I
zaista, ni ulice i bulevari modernog gradane iz~
gledaju praviji od staza ovog klasifnog vrta,

Vrtni elementi u njemu imaju sledeée od-

like: staze predimenzionirane, Siroke, prave i
zasadjene drveéem. Nasade su zgusnute radi
ubrzavanja rasta, U masivima od hrasta, lipe
ili divljeg kestena, po pravilu oivig¢enim Zivica-
ma od graba, sadnice su najteSée rasporedjiva-
ne u Sahovskom poretku, U njima su pravljeni
lavirinti, svodovi, dvorane u zelenilu, prolazi,
galerije 1 razni drugi vrini enterijeri koji su
sluZili kao mesta za razmisljanje, razonodu ili
drustvene igre. Travnjaci su bili iskljugivo
ukrasni, pravougaoni i wvelikih povr&ina. Kod
njih je vladala apsolutna simetrija, pravilnost i
ujednadenost, Ali u Lenotrovim vrinim parteri-
ma jo§ viSe vlada ovaj poredak simetrije i geo-
metrije. Oni su praéeni estim plasti¢nim i vo-
denim ukrasima i uvek su bez visokog rastinja.
Ima ih viSe vrsta: engleski su upro&éeni, ispre-
secani Sirim stazama, mirnih linija i sa malo
usitnjenih travnjaka. Kod Lenotra vidimo, kao
nasledje renesanse, Eipkaste partere sastavljene
od pravih, krivih ili sloZenijih linija sanes3to po-
jednostavljenom i zrelijom ornamentikom. Obo-
gateni su figurama od 8im&ira u vidu vinjeta od
cvetova, palmovog liséa i slifne ornamentike.U
njima nalazimo i zatravljene povr&ine ili zasa-
djene sa niskim zimzelenim biljem, po&ljun€ane
pojase, rabatno i nisko ukrasno grmlje,Nailazi-
mo i na takozvane izdeljene partere kojipo svom
nacrtu u ornamentalnom pogledu predstavljaju
sredinu izmedju dva prednja tipa. Najzad javlja
se i Cetvrti tip partera iseleni koji se odlikuje
manjom simetrijom i velikom iseckanoZ€u,



Radi oZivljavanja lenotrovskih welikih po-
vriina potrebne su bile i boje. Medjutim, uXVIIL
veku nije bilo toliko vrsti cveéa kao danas, jer
mnoge cvetne kulture nisu bile jo5 uvedene, Da
bi se taj nedostatak boja nadoknadio, vrtari su
se pomagali bojenjem samog zemljista, razno-
bojnim peskom kac i tucanom ciglom, ugljem,,
belim i Zutim &ljunkom, '

Lenotra s pravomnazivaju majstorom per-
spektive, Pored znanja vrine tehnike koje jena-
sledio od svojih predaka, on je savladao i kompo-
ziciju radeéi duZe vreme u ateljeu slikara Si-
mona Vue-a, gde jei stekao poznavanje perspek=-
tive i drugih umetnigkih principa. Tuseupoznao
i sa svojim kasnijim saradnikom Lebrunom. Sve
Je ovobilo presudno zanjegovo formiranje i stva-
ralastvo. Ali iznad svega, blagodareéi tome Zto
je znao da tumadi ideje i oseéaje svoga vreme-
na, Lenotr je stvorio delo snaZno i veliko, pro=-
Zeto onim 3to je video i oseéao, puno njegovog
genijalnog duha, koji se formiraoudodirusa ve-
likom sredinom. I zaista, Versalj je velelepna
vrtno-arhitektonska koncepcija, To je afirmaci-
ja jednog novog stila: klasiCnog, pravilnog, od-
nosno geometriskog, zvanog jos i francuski stil,
I premda s njim nije stvorena nova Zkola nego
samo savrSenija primena veé postojeéih eleme-~
nata, ovaj stil je stvorio nov pojam u vrtnoj ar-
hitekturi. To je bila renesansau vrtnojrenesan-
si,

lako stvoren za vreme apsolutizma, iz
sredstava &ije je obezbedjenje prouzrokovalo si-
roma&tvo i bedu &itavog naroda, i donekle iza=
zvalo propast francuskog carstva, Versalj iza-
ziva kod posetilaca ushiéenje koje ne mogu po-
tisnuti ni ove Zalosne &injenice. Covek ne moZe
da se ne zgrozi pred &udoviSnom bezobzirnos-
¢u i sebitno3éu koja je omoguéila ovu izgradnju,
ali isto tako ne moZe a da se ne divi ovom
umetnitkom delu, koje se smatra kao jedno od
tuda naeg sveta,

Likovni kvaliteti francuskog vrta su vide
istorijskog znadaja i danas oni nisu dovoljni da
ga satuvaju od zaborava, Sasvim drugi uzroci
deluju da se on jo3 odrZava, Tome doprinosi
pre svega preimuéstvo francuskog vrta kao jav=-
nog Setalita, a zatim i trajna teZnjadase poje=
dini delovi vrta, naro€ito oni u blizini gradjevi-
na, redavaju na geometriski nadin. SuoZen sa
problemom harmoni&nog prelaza izmedju stro-
ge geometrije gradjevine i slobodnih pejzaZnih
delova vrta, savremeni projektant ne moZe naéi
pogodnije sredstvo za svoje redZenje od francu-
skog natina obrade. Tako je, uprkos nadim no-
vim shvatanjima, Lenotrov stil nadZiveo mada
i u znatno reduciranoj primeni, Ali istu sudbinu
loZivliava docnije i engleski peizaZni vrt koii

te preuzeti analognu ulogu povezivanja francu-
skog vrta tj. dela u blizini gradjevine sa okol-
nim slobodnim predelom.

Za razliku od italijanskih baroknih vrtova,
kod Lenotra lako zatalasana ravnica zamenjuje
stepenast teren i jake uspone, Iz ovoga proizi-
lazi da reljef sa veoma Birokim ravnima zame-
njuje italijanske uzdignute terase, a pravafran-
cuska stepeniSta sa svega nekoliko stepenika,
vestalki stvorene rampe saobrtima po Braman-
tovom uzoru. I dok se italijanski vrt od gra-
djevina Zirio bilo po blagim stranama /Boboli/
ili po strmim padinama /Vila d ‘Este/, ispred
francuskog zamka su se prostirali neprimetno
niZi parteri, tako da je sa njih posmatrana gra-
djevina dolazila do punog izraZaja, Obratno,kod
italijanskog vrta lep izgled od gradjevine na
okolinu predstavljao je glavnu vrednost, dok
arhitektura gradjevine posmatrana iz vrta nije
bila tako izragzita, Kod Francuza, zgrada je
predstavljala glavni motiv u arhitekturi vrta, i
zbog toga je i centralna osovina obavezno bila
naglaZena, Ka njoj su se sticale simetrino sve
ostale linije.

Medjutim, dok se kod francuskog barok-
nog vrta, koji je nastao iz apsolutne povezano-
sti pojedinih delova, Lenotr afirmisao kao ge-
nije, dotle su drugiu to vreme u svom stvara-
nju pokazali samo veéu ili prose&nu sposobnost.
Eto zasto je Lenotrov stil doZiveo veliku popu-
larnost. Uticaj Lenotra se 3irio po celom svetu
i dugo je ostao uzor za sve vele poduhvate u
vrinoj izgradnji,

U Englesku je bio pozvan da da nacrte
za vrtove Sen DZems i u Grinvic¢u. U Austriji
je projektovao Senbrun, a u Italiji vrtove u Ka-
zerti, Njegovi u€enici su postali zvani&ni vrt-
lari na dvorovima u Nemadkoj, AustrijiiRusiji,
U Nematkoj &uveni vrtovi toga doba su Pots-
dam sa Sans-Souci, delo arhitekte Knobelsdorffa,
ali njemu se na 3tetu lepote samog dela u ve-
¢oj meri u radove meSao i Fridrih Veliki. Ipak,
i na ovoj tvorevini se ogleda snaZan uticaj Le-
notra, Od drugih radova u ovom stilu treba spo-
menuti veliki park Nimfenburg kraj Minhena ko-
ji ima ne8to i od domaée ¢ari, U Austriji éuve-
ne baste ovog perioda su Helbrun kod Salcbur-
ga i Belvedere princa Evgenija Savojskog u Be&u,

U samoj Francuskoj najuspelije delo koje
su stvorili Lenotrovi slebdenici bio je park oko
zamka Marli le-Roi. Radili su ga Mansart i Le-
brun, inspirisani Lenotrovim stilom, Ono pred-
stavlja najCistiju arhitektonsku kompoziciju
XVII veka, Sta vige, u koriséenju osobenosti te-
rena, bogatstva akcenata i originalnosti nadma-
Zilo je Versalj. Na Zalost, od ove divne tvore-
vine danas je ostalo vrlo malo,



XVIII VEK

Pejzazni ili
engleski stil

Sve do pojave pejzaZnog vrta istorija vri-
ne umetnosti ima svoj evolutivni tok, Ovde se
taj razvoj prekida i tok vrtne umetnosti uzima
veliki zaokret, koji se javlja kao plod reakcije
na dotadaZnji umetniéki pravac, Tvorevine tog
novog pravca su u izvesnom smislu revolucio-
narne i suprotne dotadadnjim,

Mada se u novom pejzaZnom vriu javljaju
isti elementi kao i u ranijim vrtovima: drveée,
trawnjaci, cvete, voda itd,, oni su sad raspore-
djeni i obradjivani na sasvim drugojagiji na&in,
te je iizgled potpuno razli¢it. Drveée je u kla=-
sitnom wrtu sadjeno suviSe &esto, u zgusnutim
alejama ili masivima, U takvom sklopu ono se
deformisalo stvarajuéi bezli®nu masu, ukojojsu
jati primerci, razvijajuéi se na raun slabijih,
nadvladali i uniZtavali zaostale, U ovakvom po-
retku i neprirodnim razvojnim uslovima nisu
mogle da se nesmetano odraze i karakteristi-
ne osobine pojedinih vrsti, Suprotno tome, u
pejzaZnom vrtu drveée je dovoljno medjuscbno
udaljeno, tako da svaki primerak, nespre&avan
od drugih, ima moguénosti da slobodno raste i
da sve njegove individualne odlike dodju do pu~-
nog izraZaja, Pogelo se viSe misliti na stvara-
nje pogodnijih uslova za Zivot biljke, tj. na obe-
zbedjenje dovoljnog prostora, optimalne ekspo-
zicije i ostalog kako bi ista postigla punu svoju
lepotu i dugoveénost. Pri tom se drveée, kako
na osami tako i u grupama, ne rasporedjuje pro-
izvoljno, veé su prostori izmedju sadnica pro-
ralunati, uoblifeni i na taj nadin formiraju
uckvirene vidike.

Staze owvde nisu prave kao u klasinom
vrtu, ne vode peZaka najkradim putem do cilja.
Naprotiv, one krivudaju i samim tim trasirane
su po principu poveéanog rastojanja. Krivuda-
nje je izvedeno na nalin koii kod 3etata izaziva
pri hodu najmanji moguéi napor, te ovaokolnost
zajedno sa izduZenjem trase u veéoj meri do-
prinosi da je kod njih Setna funkcija jate izra-
Zena, Ali najznatajnija promena u novom stilu
se ogleda u naglaSavanju trawnjaka. Oni postaju
veéi i savr3eniji i namesto geometriskih formi
dobijaju zaokrugljene oblike. Ovakvi oblici se
javljaju kao neizbeZni ishod krivudavih staza,
a njihova povr3ina se modelira u zatalasan re-
ljef, plastiku koju Cesto wvidjamo kod zemlji3ta
u slobodnoj prirodi.

Voda, umesto da bude uckvirena u geo-
metriske bazene, u pejzaZnom vrtu dobija pri-
rodne oblike velikih ili manjih vodenih povrsina
u vidu jezera odnosno jezerca, Njihove obale
nisu viZ%e pravolinijske kao kod Lenotrovih
kanala ve& meandriraju i prema reljefu terena
su bilo konkavne ili konveksne.

Drugi ukrasni elementi i dodaci arhitek-
tonskog karaktera u pejzaZnom vrtu su reduci-
rani, sakriveni ili sasvim odstranjeni, Usvakom
sluaju ne smeju biti na raZunprirodnogizgleda
i prirodnosti vrta. Zato se najZe3ée obradjuju
u rusticizmu ili polurusticizmu, kako bi njihov
izgled bio 5to viSe uskladjen sa vrtnom sredinom.

Iz svega izloZenog jasno razlikujemo me-
todu arhitekte pejzaZnog vrta. On se trudi da
stvori pejzaZe sa njihovim bitnim odlikama, iz~
raZenim jafe i savrenije nego iu samoj pri-
rodi. Pri realizaciji on bira samo potrebne ele-
mente i izrazite motive, a odbacuje sve Sto je
beznatajno. Na taj nafin on stvara predeo od-
nosno kutak prirode u kome su prirodni motivi
zbijeni na manjem prostoru nego u slobodnoj
prirodi, Druk&ije reteno: pejzaZni vrt je proiz-
vod inspirisan potpuno prirodom i rezultat nje-
nog podraZavanja. Poljski, S5umski i vodeni mo-
tivi su tu da smanje ili povetaju efekte, kako bi
bio izraZen dominantni karakter predela, I dok
je pejzaZni vrt delo umetnosti podraZavanja, za-
miZljeno kao slika koja svedoti o traZenjusvet-
losnih efekata, senke i perspektive, dotle je pra-
vilan vrt delo arhitektonske odnosno konvencio-
nalne umetnosti,

Kod prvog, mi se trudimo da komponuje-
mo pejzaZ koji podseéa na one koje je priroda
bez Bovekovog uticaja stvorila, kod drugog mi
stvaramo pejzaZ koji u slobodnoj prirodi ne po-
stoji i ne moZe postojati bez naSeg sudelovanja.

U klasinom vrtu veliZa se poredak, Upej-
zainom vrtu isto tako je sve rasporedjenouredu,
ali u jednom rasporedu koji nije besmislen, jer
proizlazi iz prikladnosti, potrebe prilagodjava=
nja i bioloSke nuZnosti, a ne iz podredjenosti
i geometrije. Tako, na primer, ako su vrbe po-
kraj vode ili jele na padini, to je zato 5to je to
njihova prirodna sredina, odnosno zato 5to je
to bioloZki svrsishodno, a &to zna&i i estetski
opravdano,

MoZe se ukazati i na druge razlike klasi&-
nih i pejzaZnih vrtova. Kod klasi&nih vrtova red
i lepota su osnovne stvari, jer sutivrtovi prvo-
bitno sluZili za sve&anosti. Ove ne mogu da od-
more ni duh ni telo, Zato je takva parkovska
sredina zamarala ¢oveka, Kod pejzaZnih vrtova
ugodnost i uslovi za odmor su bolje zastupljeni,
U ti%ini i miru prirode, &ovek se ne samo naj-
bolje odmori, veé osveZi i okrepi, Stavife, u
prisnijem dodiru sa prirodom &ovek najbolje
uspostavlja svoju zdravstvenu kondiciju. Zato je
rekreativna vrednost ovih vrtova mnogo veéane-
go prvih. I higijenski u€inak prirodnih vrtova
na spoljnu sredinu je veéi. Uop&te, pejzaZnipar-
kovi u naselju viSe odgovaraju Zivoinim potre-
bama ljudi, te su zato funkcionalniji.



Kako se dospelo
do pejzaznog stila?

PejzaZni stil je posledica op3te reakcije
protiv formalizma u vrtnoj arhitekturi, protiv
geometriskog vria, od koga se u XVIII veku vet
osetala prezasifenost:; on je posledica roman-
tidarskog pokreta, a zatim i vesnik naturalizma
u vrinoj umetnosti.

Sa sve velim otkritem prirodnih tajni, i
talas ljubavi prema prirodi sve viZe je rastao.
Poznavanje prirodnih elemenata postajalo jesve
masovnije i savrSenije., Ljubav prema rastinju
se §iri zbog njegove sopstvene lepote i prirodnih
formi, a ne zbog vedtatkih oblika postignutih
pomodéu podrezivanja. Iz osnova se izmenilo mi-
Zljenje o toj zanatsko-vrtarskoj vedtini i stalo
na glediste, da je to uobliavanje putem rezanja
samo deformisanje rastinja, vandalizam kao i
svaki drugi, a da su prirodni oblici biljke neu-
poredivo lepZi. Samo se po sebi razume da su
sve veloj naklonosti ljudi prema prirodi i nje-
nim oblicima znatno doprineli i pesnici kao i
slikari - pejzaZisti, Tako pejzaZni vrt postaje
logitan odraz filozofske misli i umetnitkog
stremljenja svog vremena,

Posebno jafanje ovog novog pravca je po-
moglo geslo Z. Z. Rusoa "Natrag u prirodu"
i divne slike Huberta Roberta. Ali nista nije vi-
Ze doprinelo usmeravanju hortikulturne delat-
nosti ka prirodnom predelu od propovedanja
Rusoa o vrafanju prirodi. Njegov roman''La
Nouvelle Heloise" je reliti protest protiv pra-
vilnog vrta. On je inspirisaoc izradu engleskog
vrta u Ermenonvilu i rusti&nu obradu kojoj,kao
najuspeliji primer sluZi Mali Trianon, u &ijem
parku vidimo pored pravilnog i pejzazni wvrt.
U Engleskoj se prvi put javljaju vrt i predeo
zajedno, To je bilo tek u XVIII veku, kada se
uvidelo da su u tesnoj vezi. Ali ideja o smislje-
nom projektovanju vrta kao dela Sireg predela,
a #ireg predela kao vrta, jo$ ni onda nije bila
potpuno shvadtena,

Petit Trianon
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Hubert Robert, The Fountain (1794.)




Kent, Brown, Chambers

VILIAM KENT prvistvarapejzaZne parkove,
On se potpuno emancipovao zelene arhitekture i
pravih linija 1730, godine kada menja svoj stil,
Njegov stvarala&ki duh proizlazi iz njegovog u-
metnitkog formiranja i shvatanja predela kao
slike., Podstaknut knjiZevnim opisima Adisona i
Popa, on je stvarao parkove kao 3to bi slikar
pravio svoja platna. Poneen novim smerom,
Kent je Zak pokuZao da unese mrtvo drveée u
vrt (Kensington), radi Sto vete prirodnosti. Me-
djutim, taj poduhvat mu nije uspeo i u svoje
vreme izazvao je podsmeh. Pozvan u Stou gde
je izvr&io izmene, bio je u svakom slu€aju prvi
koji je prekoratio ogradu i sruio tradicionalne
okvire vrinog oblikovanja.

Na Zalost, iako je osetao pejzaZ, nedosta-
jala mu je hortikultura tehnike. Njegova teorija
"mrivo drveée'" ne samo da je naruBavala vet
je 1 izopadivala prirodu. I zato je Skot sasvim
opravdano pisao; "Njegov stilne predstavlja pri-

rodnost veé pokuSaj da po svaku cenubudeprirodan',
L ANSEL OT BRAUN zvani Kapejbiliti bio jeu
neku ruku Kentov djak. Za njega se tvrdi da je
"popravljajuéi' viSe nego ma ko drugi unistio
stare vrtove. Mnoge stare terase ili vrtne par-
tere on je preradio u talasaste povr#Zine sa kri-
vudavim stazama, Isto tako je unistio mnoge
divne drvorede na taj naéin, 5to je samo mesti-
miéno ostavljao po nekoliko stabala, dodajuéi
tim grupama viSe primeraka sa strane, kako bi
se prvobitna prava linija aleje izgubila, Te nje-
gove izmene nisu uvek bile uspeZne, 3to je pod-
staklo jednog knjiZevnika, njegovog savremeni-
ka da kaZe: ""Voleo bih da umrem i da dospem u
raj pre nego 8to ga Braun na svojnain ne prei-
nati', Zaista, te rekonstrukcije su prefleuma-
niju. Nestalo je mnogih klasi¢nih i slavnih vrto-
va toga doba.

Uskoro posle Kentove smrti javlja se Vi-
ljam Cembers koji u vrt unosi kineski na&in
obrade i kineske elemente., Uprkos izvesnim os-
novnim slitnostima izmedju engleskog i kines-
kog vrta, Cembersova obrada nije prihvadena
bez rezerve i vet 1756. godina je obeleZenabes-
kompromisnom borbom izmedju Kentovih sled-
benika i protagonista kineskog vria. Do toga je
do&lo verovatne zbog toga, 5to je sanovimnaci-
nom trebalo prihvatiti i kinesku vrtnukoncepci-
ju, koja je bila zasnovana na posebnom filozof-
skom shvatanju prirode.

ks, i

Strowe

Chambers designed the pagoda at Kew Gardens for George I11in 1770



Ali bez obzira na sve to, engleski vrt se
brzo Sirio po celom svetu. U prvo vreme bilo
je viSe prerade francuskih vrtova u pejzaZni
smer, nego potpuno novih tvorevinauengleskom
stilu,

U Francuskoj je anglomanija cvetala upo-
redo sa izmenom umetni®kih postavki, dok su
dotada3nji francuski vrtovi bili Zesto sa Zesti-
nom napadani, Protiv njih se ustalo zbog toga
5to je smatrano, da su stvoreni iz tastine, od-
nosno da su plod sujete, premda je isti glas
tvrdio da i Cembersovi kineski vrtovi ne vrede
vise jer su suviSedoterani., Podtakvim uslovima
ne treba se Euditi 8to se u daljem razvoju javlja
eklektizam.

ToboZnjem vraéanju prirodi pripisivalase
konvencionalnost i proizvoljnost. Zato se prepo-
ru&ivalo da se sauva plastika predela za razne
vidike, ali istovremeno da se ne otvore svi vidi-
ci odjedanput, jer bi to stvorilo geografskipreg-
led dosadan kao na karti. Suprotno tome tvrdilo
se: "slikovit i omedjen vidik na jednu dobro
uokvirenu dolinicu odmara i osvaja pogled; kri-
vudava i zasenena putanjica vodide do jednog
gaja ukraSenog kladencem, u jednoj Sumi tajan-
stvenoj, sa stenjem i sli¢no,.., dok ée jedan pra-
vi prodor otkriti iznenada Sumni vodopad, prizor
jezera i stenja sa proplankom po strani" i tako
dalje... Sve ove preporuke iZle su za tim da do-
taraju vrtu Sto veéu prirodnost,

Ne treba misliti da je engleski vrt pred-
stavljao konafnu re& u novom razvojnom pravcu
i da nije trpeo izmene. Od anglo-kineskog i
meSovitog vrta do pejzaZnog parka u pravom
smislu te reti, bilo je nekoliko prelaznih formi
ili bolje re&eno razvojnih faza,

HAMFRI REPTON.Kao treéipejzaZist doBao
je posle Brauna, na kraju veka, Repton. Dok je
on razvijao vrinu umetnost u istom praveu, po=
digli su se glasovi protiv novog stila, Jedni su
se Zalili da se priroda neuspefno podraZava,
drugi opet da vrt u novoj obradi izgleda suvise
kao predeo i da mu nedostaju intimnost i drugi
aspekti pravilnog vrta. Zatim da nema privlac-
nost klasi&nih vrtova, da je postao dosadan i da
se malo razlikuje od obitnog polja ili okolnih
livada, i ako se odrZava po cenu znatnih izdata-
ka. Javlja se ak i Zaljenje za uniStenim starim
vrtovima francuskog stila, Pred ovom kritikom

Repton je nedto ustuknuo i Eesto safuvao drvo-
rede kao i terase pored kuéa bez obzira na nji=
hovu geometrisku pravilnost, Isto tako, toleri-
sao je formirano rastinje ukoliko je bilo pove-
zano sa arhitekturom, To bi se mogao nazvati
prapo&etak medovitog stila XIX veka. )

Mnogo je teZe bilo zadovoljiti zahtev dase
odstrani jednolikost pejzaZnog vrta. Primedbada
je on dosadan nije bila bez osnova, U ono vreme
biljni materijal nije bio dovoljno raznolik, da bi
se razbila monotonija u vrtnoj vegetaciji. Zato
su se u kompoziciju unosili takozvani "objekti",
u stvari improvizacije potipupeéina, kamenjara
i slitno da bi se oZiveo vrt, Ali sa ovakvim
"ulepSavanjem' prirode nije se uspevalo i naj-
teite se preterivalo, tako da suprojektantinaj-
zad bili stavljeni pred dilemu: ukraSena ili ne~
ukradena priroda?

Ovo unoSenje raznih objekata radipoveéa-
nja vrine sadrZine javlja se jo& u poletku en-
gleskog vrta, kada je on dobio romantitarsko
obeleZje. Romantiarski vrt je primio principe
kompozicije onako kako su ih shvatali tadadnji
slikari pejzaZa. Otuda pored prirodnih motiva
kod njih vidimo i gradjevine kao Sto su feudalne
kule, antifke ruine u vidunekoliko klasi&nih stu-
bova, paviljone, peéine, kineske mostiée i sli¢no.
Poznavanje prirode i oseéaj prirodnog kod ovih
kompozicija nisu nedostajali, Ovakav vrt je mo-
gao izgledati potpuno prirodan, ali se u njemu
tovek nije oseéao kao u prirodi. I ako se u En-
gleskoj odrZao oko 150 godina on kao vrt nikad
nije potpuno zadovoljio. Jedna nova umetnost se
zaista radjala, ali se nije shvatilo da je znataj
te nove umetnosti ne toliko u obradi vrta koliko
u obradi predela,

Jo& za vreme Reptona istaknut je princip:
vrtovi ne treba da se uredjuju da izgledaju kao
naslikani nego da su korisni idapruZajumogué-
nost za odmor i uZivanje, Njihova prigodnost u
odnosu nanavedene ciljeve jeono stopredstavlja
njihovu vrednost i lepotu. Repton nije ovo do-
voljno razumeo, niti je uspeo dauskladiukraga-
vanje i korisnost, kao ni potrebu sa lepotom,
Ovaj neuspeh je i stvorio raspoloZenje protiv
slikovitog vrta.

Ali razvoj engleskog vrta je bio pogresno
usmeren jo& u jednom pravcu. U teZnji da se
postigne Zto potpunije podraZavanje prirode pri-
menjivalo se naglaSavanje i isticanje prirodnih
oblika i u tome se preterivalo, Tako se opet
dospelo do tvorevina koje su izgledale sasvim
neprirodne, vestatke, kao 5to je naprimer Park
Monso, kod koga je reljef preterano zatalasan,
a staze suviSe krivudave, Lepota ovih oblikani~
je organska jer ne proizlazi iz funkcionalnosti.
Htelo se pobeéi iz jedne krajnosti a dospelo se
u drugu. ’

Iz ove romantitarske faze engleskog vrta,
prelazi se u realizam i kona&no u naturalizam,
jer se vremenom stalo na gleditu da je priroda
nenadmagna u svom stvaranju i da su njene tvo-
revine bez takmaca u pogledu lepote i celishod-
nosti, te da se tu nema Bta dodavati niti oduzi-
mati, Odatle je logiZno proizaBaoc zakljudak da
je ukraZavanje prirode u stvari paradoks, jer je
njena lepota neprevazidjena. Tako se javljajuna-
turalisti¢ke vrtarske obrade u ljudskoj vestac-
koj sredini, Ali i one se nisu dugo odrZale jer
su bile zasnovane na jakim kontrastima izmedju
njih i njihove sasvim izve&tafene gradske sre-
dine, 3to je unosilo obeleZje neprirodnog i jo3
veéi nesklad. Osim toga uvidelo se da su nera-
cionalne, jer priroda ostavljena sama sebi nije
nikad dovoljna da podmiri sve, pa i poveéane
potrebe u kompleksnim odnosima ljudskih aglo~
meracija, Da bi sa uspehom zadovoljila te pot-
rebe nju je neophodno intenzivirati, samim tim
naturalistitka obrada je morala biti napustena.

Nezavisno od ovog razvitka, javlja se jo&
jedan oblik vrinih tvorevina, Onenifuin extenso,
u slobodnoj prirodi, kao prirodni parkovi (naci-
onalni parkovi, park-Zume i slino), a nastaju
zbog bioloZke potrebe i naklonosti savremenog
Zoveka prema robinzonadi, 5 gledista istorijsko-
umetnitkog shvatanja, predstavljajukrajnjutag-
ku razvitka pejzaZnog smera,



MODERAN VRT
I RAZVO]J] VRTNE UMETNOSTI

Razvoj vrinog oblikovanja verovatno ée sve
bliZe biti vezan sa arhitektonskim projektova;
njem; a svakako viSe nego u pro#losti. Jer po
savremenom shvatanju gradjevina i slobodna po-
vriina oko nje treba da &ine nerazdvojnu celinu,
Vrt se sve viSe uvladi u kuéu a kuéa prosiruje
na rafun vrta pomoéu niza mera koje Zine gra-
nicu izmedju njih sve manje odredjenom, Vrt
prestaje da bude samo slika veé postaje prostor
u kome se sve viSe boravi i Zivi.

Da 1i u vrtnoj umetnosti postoji novi stil,
koliko on odgovara potrebama savremenog Zo-
veka i u kojoj meri je moderna arhitektura uti-
cala na njega? Izvesni autoriteti tvrde da seno-
vi stil u vrtnoj umetnosti, koji bibio jednak mo-
dernoj arhitekturi, jo¥ nije pojavio, a da slepo
podraZavani stari stilovine odgovaraju vise pot-
rebama dana3njeg ¢oveka, Drugi idu i dalje kad
kaZu, da €e svaki svestan pokuZaj da se stvori
novi vrini stil ostati bezuspe&an, Jer arhitektura
obradjuje potpuno nove materijale i nove potre-
be, dok u vrtarstvu prirodni materijali (zemljai
vegetacija) i osnovne ljudske potrebe koje vrt
zadovoljava uvek su isti, Mi se ne bismo mogli
sloZiti sa ovakvim shvatanjem, Jer, pored mate-
rijala i 1judskih potreba, promenu stila izazivaju
i drugi fakiori. Da je tako dokazuje &injenica o
postojanju raznih stilova u pro&losti, Pre bismo
mogli tvrditidausavremenom vrtno-arhitekton-
skom stilu nije kazana poslednja re&idaod mo-
dernizma treba razlikovati pomodarstvo koje
nema veze sa pravim umetniZkim stvaranjem,

Inafe moderan vrt ima veé svoju istoriju
koju jo& nismo u stanju da detaljno raZ&lanimo.
StaviSe, ne moZemo tadnoutvrditi vreme kada se
on pojavio, U Francuskoj mnogi ubrajaju veé
Alfana u moderniste, On je tvorac pariskih par-
kova: Bit - Somon, Monsuri, Monso idana&njeg
izgleda Bulonjske i Vansenske Sume.

Parc Montsouris - Paris ey
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Radio je u drugoj polovini XIX veka. U En-~
gleskoj smatrajuda je tek krajem XIX veka vrini
impresionist Gertrud Djekiluvelanov nagin pri-
laZenja vrinom oblikovanju koje je imalo uticaj
u Engleskoj i Americi, U suBtininjenoprila-
Zenje se zasnivalo na snaZnoj naklonosti prema
rastinju i dubokom razumevanju njegovih Zivot-
nih potreba, Ona je bila pionir u tehniciizbora i
rasporeda biljnog materijala prema spoljnoj
sredini, zahtevajuéi da sadnjaizgledaprirodna,
vise kao sludajna nego veStacki uobliena. Iako
je sadna kompozicija umetnost, ovaj princip
"spontane sadne kompozicije', tj. sadnje prema
oseéaju, uslovljavao je odlitno poznavanje bilj-
nog materijala koje mnogi tadanisuimali, Osla~
njajuéi se viSenasrefuinagadjanjanegona zna-
nje i iskustvo, oni su uglavnom raunali na &i-
njenicu, da je biljni materijal sam po sebi lep.
Isto tako oslanjali su se na nestruénost inezna-
nje narufioca i publike. Zato owvaj princip nije
imao uvek uspeha. Docnije je morao biti dopu-
njen izvesnim pravilima za izbor i raspored
rastinja u vrtu. Ta pravila i ako ne strogai
kruta bila su korisna i viSe su sluZila kao uput-
stvo, a ne kao zapovest. Tim pre, to se pola-
zilo od postavke da u vrinojumetnostikaodisci~
plini iz oblasti primenjenih umetnosti relativno
savrsenstvo je superiornije od apsolutnog.

U toku vremena i uporedo sa veéim hor-
tikulturnim bogatstvom sve se viSe uvidjalo, da
rasporediti biljne mase i stvoriti kombinacije,
lepih oblika, boja, sastava i habitusa, sposobne
da pretvore nacrt u Zivi pejzaZ, predstavlija
stvarni zadatak sadne kompozicije, Konatni iz~
bor rastinja koji zadovoljava ne samo zahteve
projekta i karakter vrta, veé i uslove zemljista,
ekspozicije i dobrog uzgoja, predstavija sadnu
konstrukciju. Tako se dospelo do saznanja da je
za uspedno vrino-arhitektonsko stvaranje pot-
rebno, pored poznavanja zakona kompozicije, i
poznavanje biljnog materijala. I zaista, medju

kreatorima na potetku XX veka sve viSe nailazi-
mo na stru&njake ovog pro3irenog profila: Edu-~
ard Andre, VaSero, Forestjeidr.
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Sa veéim razvitkom javnih parkova po gra
dovima XIX veka, poveéava se socijalni znaZaj
urbanih vrinih objekata. Oni postaju neka vrsta
drustvenih centara u naseljskom jezgru. Istovre
meno kod njih je sve jaZe nagladen zdravstveni
uticaj injihova rekreativna uloga, Kaoikod srod~
nih disciplina: urbanizma, arhitekture, unutras-
nje arhitekture, koje imaju za cilj da svestrano,
a ne samo u estetskom pogledu, poboljsaju Zi-
votnu sredinu ljudi, i kod vrtne arhitekture do-
lazi do izraZaja ovaj momenat, Zato se pri iz-
boru biljaka, pored vrsta sa vefom estetskom i
dekorativnom vredno&éu, sve viSe polaZe i na
vrste vefe bioloZke i higijenske vrednosti. Sto
se vi&e pribliZavamo savremenom vrtu sve jate
su izraZeni funkcionalnost i racionalnost kaoc od
like ukrasnog vrtarstva,

Pa ipak, sve to nije u koliziji saestetikom
vrta, Naprotiv, po savremenom shvatanju vrina
tvorevina je samo onda na estetskoj visini kada
su u njoj celishodnost i lepota podjednako zas-
tupljeni. Kod dobrog projekta korisno i lepo je
nerazluZno, Eto zadto se kod savremenih raz-
vojnih tendencija, i pored naglagenih drugih od~
lika, ne sme zaboraviti i na estetiku vrtnog re-
Zenja. Estetika Zivotne sredine ljudi ima veliki
psihohigijenski znaaj. Ona uslovljava ne samo
reprezentativniji izgled te sredine, nego dopri-
nosi da takva sredina deluje stimulativnona rad-
nielanidruge uktivnosti Eoveka, UnoSenje este-
tskih elemenata u Zoveliju okolinu osveZava i
nadahnjuje ljudsko bite, dok ruZan i sumoran
ambijent deluje depresivno i destimuliSe svaku
ljudsku aktivnost. Ni&ta ne moZe unetiu Eove€iji
Zivot viSe vedrine kao boravak u lepom vrtu.

Sve ove razliite okolnosti, a narotito na-
predak nauke, tehnikeiumetnosti, doprinele su
da se Covek pri podizanju vrta oslobadja u toku
vremena tradicionalnih ogranienja, Sloboda u
vrinom projektovanju u&inila je da ono nikad ne
ostane statifno niti vezano za proSlost, veé da
bude dinami&no i uvek promenljivo, kako bi od-
govorilo stalno novim zadacima. Samo na ovaj
naéin ono uspeva da zadovolji ljudske potrebe i
da bude savremeno.

Da bi priroda u vrtu podmirila povefane
ljudske zahteve potrebno je da je &ovek svojim
zahvatima intenzivira i uobli¢i u smislu svojih
#elja. Podjemo li od savremenog gledanja na
stvari i postavke, da je u vrtu samo ono 3to je
funkeionalno ujedno i dobro i da je samoono Bto




je kod njega biolo3ki opravdano ujedno i lepo,
dospeéemo do okvira koji mogu posluZiti kao
osnov zamoderan stil, Ako prihvatimo kao nau-
&nu istinu, da u evelutivnom razvoju u prirodi,
kao uostalom i u kulturnom razvoju, nista nije
stalno sem promene, shvatitemo neustaljenost
u vrtnom modernizmu ipotrebu postojanog izna-
laZenja novih pravaca u ovoj i onako sloZenoj
Cetvorodimenzionalnoj umetnosti, Zato verovat=
ne tvrde mnogistruénjaci,dapravesavremene
teZnje u vrtnoj umetnosti i ne postoje.

U naZe vreme javio se moderan smer u
svim umetnostima zasnovan na principima fun-
keionalizma i originalnosti, Primena modernih
shvatanja u vrinoj arhitekturi naisla je na mnogo
pristalica, Malo je ljudi kojima je stalo do toga
du budu smatrani za staromodne. Pa ipakprila-
Zenje modernom shvatanju bilo je viSe rusilatko
nego konstruktivno i sastojalo sepreteZnoukri-
tikovanju postojeteg, a manje u iznalaZenju no-
vog. Protagonisti modernog shvatanja verovali
su da je sve 3to je stvoreno pogredno ida se
poboljsanje moZe posti¢i samo radikalnim pre-
okretom. Medjutim, ono 3to treba stvoriti osta-
lo je u domenu apstraktnosti i nagadjanja, sve
dok se neko ne re3i i ne osmeli da u&ini defi-
nitivne predloge i ne pokaZe u praksi kako te
se nove teorije primeniti,

Zahtev za modernim u vrtnom projektova-
nju ponikao je iz novostvorenog smera kod svih
oblika primenjenih umetnosti, iz tesne veze sa
arhitekturom, zajedno sa smanjenim kultom pre-
ma svemu onome Sto pripada proZlosti. Geslo
savremene umetnosti se sastojalo u sledeéem:
ogranitenja i moguénosti koje postavljaju novi
materijali i metode njihovog koriséenja odre-
djuju i stil oblikovanja u toj meri, da ekonomig=-
nost i korisnost zamenjuju gole ukrase i da na-
tin izraZavanja treba da proizadje iz Zivotnih
navika i potreba ljudi. Materijali se moraju
upotrebiti otvoreno i dosledno. Novi zahtevi,
novi materijali i nove konstruktivne metode po-
mogle su da se arhitektura oslobodidosadasnjih
okvira, dok su novi materijali i nova tehnika
omoguéili i bogatiju primenu mabste.

Medjutim, savremena umetnost nije nova
pojava, Sadasnja njena faza teZi da odbaci kruta
pravila i slepo sledovanje shvatanja iz vremena
koje je nastupilo posle klasi®nih stilova uvrinoj
arhitekturi i predstavlja usmeravanje ka onome
&to je bitno, korisno i originalno. U njoj je na=
glaZena namena i uproSéenost. Kad god reSenja
postaju suviZe sloZena, najzdraviji jenatindaih
li%imo suviSnih ukrasa i detalja. Ali dana3nji
smer ne mora da bude i smer u buduénosti, Sve
5to se danas smatra za moderno sigurno ée jos
koliko sutra biti zamenjeno neim jo3 moderni-
o Materijali koji se koriste uvrtnojarhitek-
turi, kao drveée, grmlje, cvete, trava, voda i
drugo, ostali su isti ili ne toliko promenjeni da
bi izazvali potrebu izmene unjihovom rasporedu
ili uop&te uticali na nalin vrinog oblikovanja.
Sasvim druké&ije bi stvari stojale kada bi se vr-
tovi pravili od betona, &elika i stakla, Ali i ako
to ne zna®i da u vrtarstvu ne treba da traZimo
nove nadine stvaranja, znati ipak da utomstva-
ranju razlika izmedju novog i starog neée biti
tako velika kao u arhitekturi ili nekoj drugoj

primenjenoj umetnosti. Zato i savremenoprila-
Zenje vrinom oblikovanju moZe i trebadaposto-
ji, premda zasnovano vife na shvatanjima potre-
ba i naZinu koriséenja boje, gradje, linije, forme
i proporeije, nego na ostvarenjuosovina, simet-
rije, sloZenih uzora i ukrasa. Otuda i nain mo-
dernog vrtnog projektovanjane sastojiseupred-
vidjanju novog hortikulturnog materijala {prem-
da i on pruZa izvesne moguénosti u tom pogle-
du), ve¢ u novom naéinu koriséenja tradicional-
nog materijala i veéem naglagavanju biljnih ma-
sa nego pojedinih biljki. Pri tom se rukovodimo
ne toliko potrebom koliko Zeljom da budemo u
harmoniji sa modernom arhitekturom. U sva-
kom slu&aju, oblici novog vrtnog stila ne smeju
se sastojati u mastarijama i biti proizvod éudi
i mode. Oni se moraju ispoljiti i u sadrZinii
odraziti u planiranju kako osnove tako i verti-
kalnog uoblifavanja, Pravi modernista mora po-
kuZati da udje dublje u problem, a ne samo da
staru sadrZinu obu&e u novo ruho, Ako se u no-
vom vrtnom stilu ogranidimo samo na proiz-
voljne linije, neobi&ne i originalne oblike i pre-
komernu upotrebu modnog materijala, dospete-
mo do pomodarskog, a ne i do modernog, odnos-
no savremenog reSenja. Ovo prelazno i nezrelo
stanje u modernom stilu veé je proslo,

Mada pojam moderan znaéi bitidrugojaci-
ji, to se ne sme postiéi po svakucenu, a najma=
nje sa fantasti®nim i proizvoljnim oblicima.
Pravi modernista nije onaj ko pokuSava da to
postigne usiljeno ili maliciozno, niti onaj ko se
do krajnosti trudi da u svom reZenju bude is-
kljugivo funkcionalan, Samo zadovoljenje golih
potreba ne mora da pruZi i lepotu, Staza trasi-
rana u praveu koji ée najbolje posluZiti nogama
a ne i ofima, nije najbolje reSenje, Jednostrano
podmirivanje potreba, makar i onih najveéihi
bez obzira na druge zahteve, ne predstavlja
pravi funkcionalizam.

Cesto se &uju i zamerke, da novi vrtni stil
nije dovoljno moderan, jer ne podraZavau dovolj-
noj meri nove ideje kojima su proZete druge
grane primenjenih umetnosti; niti je dovoljno
razlitit od svog prethodnog stila. Ali ako mode-
ran znaéi biti dosledan u koriséenju materijala
i praktifan u nainu gradjenja, onda se za vrtar-
sku struku ne moZe reti da nije na liniji savre-
mene umeinosti, tim pre 3to se ona trudi da
verno odrazi karakter zemljista, da bude uskla-
du sa arhitekturom i da dozvolida prirodne oso-
bine biljnog materijala dodju do izraZaja, Sta
mofe biti funkcionalnije i doslednije od toga?
Svakako ne hipermoderne, aerodinamine linije
savremenih vozila €ije industrijsko oblikovanje
na ovaj nafin nije rezultat samo potrebe, od-
nosno funkeionalnosti, veé i neteg drugog, po&to
je efikasnost tih linija upoveéanjubrzine sasvim
neznatna i mnogo nesrazmerna sa intenzivnoséu
sa kojom se te linije forsiraju. Pored funkeio-
nalnosti u ovom sluaju je vife posredi moda i
estetika,

Kada bismo postavili pitanje:da li se mo-
gu proslediti u razvoju moderne vrine umetnos=-
ti iste pojave i razvojne faze sa kojima se sre-
temo u odredjenom vremenu kod drugih umet-
nitkih grana, teSko je odgovoriti potvrdno, Iz-
vesna analogija postoji, ali nisu neznatna i od-
stupanja i razlike u analizi uporednog razvoja.



Uostalom, odstupanja ove vrste su se javljala,
kao 8to smo videli, i u ranijimistorijskim peri-
odima. Ali jedno je sigurno, da apstraktni pra-
vac u vrtnoj umetnosti nije joS zastupljen, bar
ne uonoj meri kao kod srodnih umetnitkih dis-
ciplina, Izvesni, jedva vidljivi tragovi togutica-
ja se naziru. MoZda to treba dovesti u vezu sa
tinjenicom &to i stvaranje u duhu apstraktne
umetnosti ima sli€nosti i nadahnuto je stvara-
njem praoveka, koji je zajedno sa svojim deli-
ma Ziveo neposredno u prirodi i u prisnom do-
diru s njom stvarao direktno pod njenim utica-
jem. Zato i danadnje apstraktne umetniZke tvo-
revine stvarane pod uticajem proslosti, to jest
posrednim uticajem romantizma, naturalizma i
realizma, podseéaju na tvorevine pradoveka i
nalaze svoj adekvatni i najlepsi okvir bas u vr-
tnom ambijentu, gde dolaze do svog punog i
najsavrsenijeg izraza.

Za davanje sistematskog pregleda savre-
menih stvaralaca u vrinoj umetnosti, potrebno
je vrlo mnogo prostora, StaviSe posebna publi-
kacija. Mi éemo se ovde ograniiii samo na ne-
koliko u svetu istaknutih imena, karakteristi&nih
za naSe doba, kako bismo ilustrovali bogaturaz-
novrsnost ove ljudske aktivnosti i bez pretenzije
da taj prikaz bude potpun, ili da predstavlja
neku rang-listu i hronolo&ki red, U stvariogra-
ni¢iéemo se na nekoliko poznatih imena, bez
obzira Bto &e van prikaza ostati moZda mnogo
veéi i poznatiji autori. Izbor je izvrZen viZe sa
ciljem sagledavanja bogatstva i raznovrsnosti
ove umetnitke delatnosti i njenih karakteristika
nego iz nekog drugog aspekta,

Yoy sewoy ], Aq uaplej [euuo]

Tomas Cerc¢

Tomas Cer&, (Thomas D, Church), jedan
od vodeéih arhitekata pejzaZista u svetu, radio
je po raznim gradovima SAD i u Parizu, a naj-
viZe u Kaliforniji, posebno u San-Francisku gde
stalno i Zivi, Diplomirao je vrtnu arhitekturu
na Kalifornijskom univerzitetu, a svr3io je i
urbanizam sa vrtnom arhitekturom naHarvords-
skoj Visokoj 3koli, Proutavao je vrtoveu Italiji,
Francuskoj i Spaniji. Predavao jennauniverzite-
tima u Ohaju i Kaliforniji. Pored projektovanja
mnogobrojnih individualnih wvrtova, obradjivao
je zelenilo i u urbanistitkim ckvirima ioko jav-
nih objekata.

Kao prakti®ar najvise je radio male poro-
diZne vrtove. Uspevao je da zapuStena dvorista,
ruZne i nemoguée male povr3ine po gradovima
oplemeni i pretvori u divne vrtne prostore,
savr¥ene za ljudski boravak, Postizao je to na
taj nadin Eto je tim vrtovima davao takvu sadr-
Zinu koja je najviZe odgovaralapotrebama Zove-
ka, Pre svakog projektovanja on je temeljno
proutavac te potrebe kao i uslove lokaliteta.
Stilska obrada njegovih tvorevina odlikovala se
skladnim komponovanjem oblika te&nih meandri-
rajuéih linija sa strogo geometriskim pravoug-
lim formama, Ova dva kontrastna oblikauspevao
je da izmiri i na najmanjim povr&inama stvara-
juéi neverovatno skladne i funkcionalne vrine
kompozicije., Njegovo oblikovanje bazena za
kupanje sa vrinom obradom okolnog prostorana
Donel farmi u Sonoma - SAD, 1949, godine,
predstavlja remek-delo u vrtnoj arhitekturi,
Cela povr#ina oko bazena je pejzaZno oblikova-
na i savrSeno uskladjena sa okolinom. Cak i
oblik bazena je inspirisan meandrirajulim lini-
jama reéice u susednoj dolini, Nekoliko hrasto-
va i autohtone stene su odli¢no iskoriséeni kao

ukrasi,



Botomle;j

Botomlej (Dr M. E. Bottomley), profesor
vrine arhitekture na Univerzitetu u Cincinati,
SAD, u svojim publikacijama tretira principe
savremenog vrtnog projektovanja, Kao teoreti-
Car sa svojim postavkamanajviZe obradjuje mo=
derno vrino oblikovanje, istiduéi da je asimet-
rija kljuéni pravac u vrtnom modernizmu. On
se zalaZe za stvarni funkcionalizam, jednostav-
nu obradu, asimetriénost, a iznad svega zarav=
noteZu u sadnji pomotu bilateralne asimetrije,
Ova poslednja se sastoji u tome, Bto neutralnoj
i veéoj biljnoj masi, s jedne strane osovine
suprotstavljamo znatno manje aliizrazitije ras-
tinje na drugoj strani i u druké&ijem odnosu na
osovinu, Ovako asimetri®nom sadnjom, nepra-
vilnom i sa aritmi&nim rasporedom sadnica,
moZemo smekBati krutu geometriju osnove &ak
i kod sasvim malih kuénih parcela, gde je oso-
vinsko i geometrijskipravilno refenje vrtaneiz-
beZno, To nam omoguéuje da slobodnijom sad-
njom u okviru pravilne osnove postignemo pri-
rodniji izgled vrta i utisak veéeg prostora, ne
odstupajuéi od ujednaene i uravnoteZene sadne
kompozicije,

Burle Marks

Burle Marks (B. Burle Marx), rodjen je
1808, godine u San Paolo, Brazilija, Po zanima-
nju je slikar i svoj rad kao arhitekt - pejzaZist
poceo je tek 1933, godine na traZenje i po nago-
voru fuvenog arhitekte Lutija Koste. Za biljke
i vrtove interesovac se jo5 od detinjstva. Prvi
njegovi radovi su bili privatni vrtovi u Rio de
Zaneiru i jawni parkovi u Pernambukou, Ali
njegov prvi zapaZen rad se javlja 1936, godine,
To je bio vrini nacrt za novu zgradu Ministar-
stva prosvete i zdravlja u Rio de Zaneiru, kada
je prvi put u Latinskoj Americi moderna arhi-
tektura bila praéena vrinom obradom stvarala&-
kog i savremenog izraza, likovno integrisanom
sa gradjevinom.

Kod Burle Marksa je udruZenc temeljno
poznavanje botanike sa smislom za slikovitu
kompoziciju. On koristi svuprednost koloristig-
ke raznovrsnosti vegetacije, Njegovi radovi
predstavijaju odlitne primere jednog umetnika
koji slika biljkama i kojise odlikujuintenziv=
nim koridéenjem domate flore. On je odlazio
nekoliko puta u podruje Amazona radi iznala-
Zenja u dZungli retkih biljaka i malo poznatih
biljnih vrsta radi njihovog unoZenja u savreme-
ne vrtove, Floristitko bogatstvo tropskog pod-
rudja Amazona je na glasu, jer je ono deceni-
jama posluZilo kao izvor za introdukciju najve=
teg broja cvetnih kultura i hortikulturnog rasti-
nja, Ali iznad svega njegova snaga u pejzaZnom
oblikovanju se sastoji u tome, 5to je kod njega
slikarska masta udruZena sainteligentnim prila-
Zenjem prostoru, visinskim razlikama i korig-

1Z6LED
Bilateralna asimetrija u sadniji

Mali pravolinijski vrt, ali ne formalisticki, jer je sa asimetri¢nom sadnjom

¢enju raznog materijala i raznih tehnika. Zato
on na Drugom bijenalu u San-Paolu 1853, godine
dobija prvu nagradu za vrtno oblikovanje itood
ocenjivaZkog suda u kome su biliitako istaknuti
autoriteti kao Sto su Valter Gropius, Luj Sert
i Alvar Aalto.

Za svoje tvorevine on sam kaZe: "Cini mi
se da su principi na kojima zasnivam izgradnju
i uredjenje mojih vriova u mnogim tatkama isti
sa principima koji su u osnovi ma kog drugog
nagina umetnitkog izraZavanja..," On =zaista
nije mislio na vrtove samo kao botanidar ili
vritar - izvodja&, veé i kao slikar. Zato i tvrdi:
"Problemi kontrastiranja i uskladjivanja boja,
gradje i oblika u trodimenzionalnom ili &etvo-
rodimenzionalnom vrtu su za mene isto toliko
vaini kao i u dvodimenzionalnom slikarstvu...
Velika razlika izmedju dvodimenzionalnog sli-
karstva i trodimenzionalnog vrinog projektova-
nja je u tome 3to biljka kao izvorni materijal
nije stati&na,,."

Slobodne forme i te&ne krivudave linije
stvaraju unjegovim vrtovima razigrane horizon-
talne ritmove. Gledani iz ptiZje perspektive, ti
vrtovi izgledaju podjednako vezanizaapstraktno
slikarstvo kao 1 za odredjenu prostornu stvar-
nost, Svi oblici u njima podseéaju na braziliske
reke, posmatrane sa prozora jednog aviona.
Cak i klupe su tu meandrirajuéih formi,

Njegov pokuZaj da stvori moderan vrtni
stil moZda neée uspeti, Za sada stoji kao &inje-
nica da on ima mnogo sledbenika, premda to ne
umanjuje opasnost da njegov na&in predje uma-
nirizam,
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Gustav Aman

Gustav Aman, nedavno preminuli vrini
arhitekt, po narodnosti Svajearac, bio je usvetu
poznat. On ne samo da prihvata novi pravac ko-
jim se uputilo moderno uredjenje vrtova, veé
unosi novine u obradi i kori&éenju izvesnih vrt-
nih elemenata, kao naprimer zidova, stepenista,
alpinuma, vodenih ukrasa, a naroito u na€inu
poplotavanja staza i rasporedu nasada, Svoje
bogato iskustvo sa biljkama pokazuje na taj na-
#in 5to ih odli®no koristi kao likovni materijal.
Osim toga, svoje vrine tvorevine stavlja viSe u
vezu sa predelom, a regionalno planiranje istite
kao drustveni zadatak.

Od raznovrstnih vrtnih radova poznata su
njegova otvorena kupalista i plaZe. Oko bazena
za kupanje on je razvio &itave parkove drZeéi
se principa da Covek pri kupanju treba podjed-
nako da koristi vodu, sunce i &ist vazduh, Zato
su njegovi bazeni uvek smeSteniubogatom zele-
nom okviru, utonuli u cveéu, okruZeni travnja-
cima i nasadama.

Radeéi u Cirihu sa Amanom, Ri¢ard Neutra
kaZe da je, samo blagodareéi ovom odlinom
struénjaku pojatao svoje saznanje da jearhitek-
tura prisno povezana sa prirodom i predelom u
kome je smeStena,

G. Aman —Vrini elementi obradjeni na nov nadin. To se na—
rodito ogleda u uspesnoj obradi poplodanih staza, koje kod

Amana uvek izgledaju prirodne, nenametljive i odliéno usk—
ladjene sa biolodkim i ostalim elementima.

. Aman— Savremeno organizovan predeo sa vodom, sun—
cem i ¢istim vazduhomu bogatom i estetski uoblicenom ze—
lenom okviru, predstavlja prave mesto za rekreaciju ljudi.

G. A. Dzelajko

G.A. DZelajko, istaknuti arhitekt i urba-
nist, &lan je Kraljevske komisije lepih ve3tina i
bivsi predsednik Instituta vrinih arhitekata, Bio
je i upravnik Arhitekionske BZkole UdruZenja
arhitekata u Londonu kao i predsednik Medjuna-
rodnog udruZenja vrinih arhitekata,

Najvide je poznat kao pisac nekoliko knji-
ga iz oblasti vrine umetnosti u kojima se naro-
tito posvetio proufavanju odnosa izmedju arhi-

tekture i predela koje je smatrao da u projek-
tovanju &ine jedinstven problem.

Kao protiviezu realizmu, on istiZe da je
vrt umetnitka tvorevina, delo ljudsko a ne delo
prirode i zato ne sme da se izjednaéi sa pre-
delom, Ako prema op&tem misljenju, kao umet-
nitka tvorevina i ne dostiZe likovnu vrednost
slike, skulpture ili arhitekture, to je samo zbog
toga &to je imao manje prilika za to i 5to je vrt
sam po sebi viSe podleZan propadanju.

DZelajko smatra da pejzaZ kao vrino-arhi-
tektonsko delo mora sadrZati ideju, da je tobit-
no i da bez nje delo predstavlja samo tehnitko
dostignuée i nita viSe, Kao najbolju pouku iz
istorije moZemo izvuéi &injenicu, da je svaki
projekat sterilan, ako je bez idejeizasnovanis-
kljutivo na tehnici. Isto tako svaki projekat koji
ima mno#tvo ideja, a ne jedinstvenu koncepciju
stvara zbrku i pometnju,

Uspele pejzaZe on uvek uporedjuje sa sli-
kama &uvenih majstora, traZeéiikod jednihikod
drugih zajedniZku ideju. On to E&ini virtuozno i
sa poznavanjem stvari. Najzad, ono 3to propo-
veda to i upraZnjava.

Kao vrhunac savremenog pejzaZnog stva-
ranja istite krematorijum u jednoj Sumi kraj
Stokholma, delo arhitekte Asplunda. U stvari
rel je o prilazu jednom groblju koji predstavlja
moderno obradjen predeo sa emocionalnom pod-
logom, Ovaj prilaz sivara kod posetilaca raspo-
loZenje koje podsefa na Eovekovu prolaznost
na zemlji, zajedno sa njegovim nadama, aspira-
cijama i fizi€kim vraéanjem prirodi.



Kao drugi pejzaZ,takodje iz Skandinavije,
navodi cvetnu ba3tu u parku Tivoliu Kopenhage-
nu sa malim kruZnim bazenima iz ijih vodosko=-
ka voda te&e bez prestanka, Prizor veseo ipre-
finjen, ali istovremeno sa velikom idejnom sa-
drZinom koja objadnjava veliinu kretanja u
svemiru, dovodeéi to u vezu sa izvanrednom
osetljivoSéu biljnog Zivota na naSoj zemlji i sa
izmirenjem sada8njeg trenutka sa veZnoséu,
logom, Ovaj prilaz stvara kod posetilacaraspo-
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Kao drugi pejzaZz,takodje iz Skandinavije,
navodi cvetnu batu u parku Tivoliu Kopenhage-
nu sa malim kruZnim bazenima iz &ijih vodosko-
ka voda tefe bez prestanka, Prizor veseo ipre-
finjen, ali istovremeno sa velikom idejnom sa-
drZinom koja objaSnjava velitinu kretanja u
svemiru, dovodeé&i to u wvezu sa izvanrednom
osetljivos&u biljnog Zivota na nadoj zemlji i sa
izmirenjem sadaSnjeg trenutka sa vegno&éu,

Kao treéi primer isti€e grob Cecil Rho-
des-a u Matopo Hilsu u JuZnoj Africi, Mesto je
nazvano Pogled sveta., Spomenik je samo jedna
pravougla kamena ploa umetnutau stenuna jed-
nom malom uzvifenju., Nekolike ogromnih ka-
menih blokova rasporedjenih okolo, oblik uzvi-
Sice i gola, haoti&na Matoppos, stara koliko i
sam Svet, sve to zajedno daje istinski dubok
znadaj misli i materiji, a jednostavan geometri-
ski oblik sme3ten u haosu je toliko simbolitan, .
da posetilac posle svega toga ne moZe napustiti
Matopos, a da ne razmislja o Eovekovoj sudbini.

A N A

Tivoli Copenhagen Geoffrey Jellicoe: MoodyGardens Texas

Geoffrey Jellicoe: Water Gardens, Hemel Hempstead




Prof. Hajnrih Fridrih
Vipking

Prof., Hajnrich Fridrih Vipking, jedan od
najveéih savremenih majstora vrtne arhitekture
i nege pejzaZa u Nemacko]j, rodjen je u Hanoveru
1891, godine, Prvo struno obrazovanje je stekao
u Engleskoj i u Parizu (urbanizam i biologija).
Ali za njegov razvoj narocito je zna&ajanbio rad
kod vodeée firme u ono vreme u Nematkoj
Jocob Oks. Od 1921, godine radi kao samostalni
vrini arhitekt pokazujuéi izvanredan smisao za
oblikovanje. Narotito do izraZaja dolazi jasnota
njegovih kompozicija. U ovom periodu intenziv-
nog stvaranja on ostvaruje veliki broj dela kako
u Evropi tako i u prekomorskim zemljama.
Sirokopotezna obrada prostora sabioclo8kisvrsi-
shodnim i harmoni&nim sadrZajem, aiznad sve-
ga racionalnost njegovog duha i samopregoran
rad dovodi ga uskoro na poloZaj Direktora ber-
linskih parkova posle slavnog prethodnika Pete-
ra Josefa Lenna.

Ali jo¥ viSe Vipking se istite kao pe-
dagog i veé¢ 1934, godine postaje profesor vrtnog
i pejzaZnog projektovanja na Visokoj Zkoli za
vrtnu arhitekturu u Berlinu. Njegova uenja o
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savremenoj rekreaciji, saobraéaju, zdravijem
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